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:: PREFACIO

A “Colecgao cadernos de pesquisa” & composta por fasciculos produ-
zidos pelos pesquisadores da Divisdao de Pesquisas do Centro Cultural Sao
Paulo, que sucedeu o Centro de Pesquisas sobre Arte Brasileira Contem-
poranea do antigo Idart (Departamento de Informacdo e Documentacgao
Artistica). Como parte das comemoragdes dos 30 anos do Idart, as Equipes
Técnicas de Pesquisa e o Arquivo Multimeios,elaboraram vinte fasciculos,
que agora sao publicados no site do CCSP. A Colecao apresenta uma rica
diversidade tematica, de acordo com a especificidade de cada Equipe em
sua area de pesquisa — cinema, desenho industrial/artes graficas, teatro,
televisao, fotografia, mdsica — e acaba por refletir a heterogeneidade das
fontes documentais armazenadas no Arguivo Multimeios do Idart.

E importante destdcar que a atual.géstéo prioriza a manutencéo da
tradicdo de pesquisa que caracteriza o Centro Cultural desde sua criacao,
ao estimular o espirito de pesquisa #as atividades de todas as divisoes.
Programacao, a¢ao, mediacdo e acesso cultural, conservacao e documen-
tacdo, tornam-se, assim, vetores.indissociaveis.

Alguns fasciculos trazem depoimentos de profissionais referenciais
nas areas em que estao inseridos, sequindo um roteiro em que a trajetoria
pessoal insere-se no econtexto histdrico. Outros fasciculos sao estrutura-
dos a partir da transcricao de debates que ocorreram no CCSP. Esta forma
de registro - que cria uma memoria documental a partir de depoimentos
pessoais - compunha uma pratica do antigo Idart.

Os pesquisadores tiveram a preocupacao de registrar e refletir
sobre certas vertentes da producao artistica brasileira. Tomemos alguns
exemplos: o pesquisador André Gatti mapeia e identifica as principais
tendéncias que caracterizaram o desenvolvimento da exibicdao comercial
na cidade de Sao Paulo em “A exibicao cinematografica: ontem, hoje e
amanha”. Mostra o novo painel da exibicdo brasileira contemporanea en-
focando o surgimento de alguns novos circuitos e as perspectivas futuras



das salas de exibicao.

Ja “A criacao grafica 70/90: um olhar sobre trés décadas”, de
Marcia Denser e Marcia Marani traz énfase na criacdo grafica como o setor
que realiza a identidade corporativa e o projeto editorial. Ha transcricao
de depoimentos de 10 significativos designers brasileiros, em que a expe-
riéncia pessoal é inserida no universo da criacao grafica.

“A evolugao do design de mobilia no Brasil (mobilia brasileira con-
tempordnea)”, de Claudia Bianchi, Marcos Cartum e Maria Lydia Fiammin-
gui trata da trajetoria do desenho industrial brasileiro a partir da década
de 1950, enfocando as particularidades da evolucao do design de mdvel
no Brasil.

A evolucao de novos materiais, linguagens e tecnologias também
encontra-se em “Novas linguagens, novas tecnologias”, organizado por
Andréa Andira Leite, quetraca um panorama, das tendéncias do design
brasileiro das dltimas duas décadas.

“Caderno Seminario Dfamaturgia”, de Ana Reboucas traz a trans-
cricao do “Seminadrio interag@es, interferéncias e transformacoes: a pra-
tica da dramaturgia” realizade no CCSP, enfocando questdes relacionadas
ao desenvolvimento'da dramaturgia brasileira contemporanea. Procurando
suprir a caréncia de divulgagao do trabalho de grupos de teatro infantil
e jovem da década de 80, “Um pouquinho do teatro infantil”, organizado
por Maria José de Almeida Battaglia, traz o resultado de uma pesquisa
documental realizada no Arquivo Multimeios.

A documentacao fotografica, que constituiu uma pratica sistema-
tica das equipes de pesquisa do Idart durante os anos de sua existéncia, é
evidenciada no fasciculo organizado por Marta Regina Paolicchi, “Fotogra-
fia: Fredi Kleemann”, que registrou importantes momentos da cena teatral
brasileira.

Na area de misica, um panorama da composicao contemporanea
e da mdsica nova brasileira é revelado em “Mdsica Contemporanea I” e
“Masica Contemporanea II” - que traz depoimentos dos compositores FLo



Menezes, Edson Zampronha, Silvio Ferrraz, Mario Ficarelli e Marcos Cama-
ra. Ja “Tributos Mdsica Brasileira” presta homenagem a personalidades
que contribuiram para a mdsica paulistana, trazendo transcricdes de en-
trevistas com a folclorista Oneyda Alvarenga, com o compositor Camargo
Guarnieri e com a compositora Lina Pires de Campos.

Esperamos com a publicacdo dos e-books “Colecao cadernos de
pesquisa”, no site do CCSP, democratizar o acesso a parte de seu rico acer-
vo, utilizando a midia digital como um poderoso canal de extroversao,
e caminhando no sentido de estruturar um centro virtual de referéncia
cultural e artistica. Dessa forma, a iniciativa estda em consonancia com a
atual concepcao do CCSP, que prioriza a interdisciplinaridade, a comuni-
cacao entre as divisdes e equipes, a integragao de pesquisa na esfera do
trabalho curatorial e a difusdao de nossos«acervo de forma ampla.

Martin Grossmann
Diretor
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:: I. HISTORICO

A Divisao de Pesquisas do Centro Cultural Sdo Paulo-CCSP tem sua
origem no antigo Centro de Pesquisas de Arte Brasileira Contemporanea
do Departamento de Informacdo e Documentacdo Artisticas-IDART,
implantado em maio de 1975 pela Secretaria Municipal de Cultura. Com
a proposta inovadora de uma instituicdo multidisciplinar voltada para o
registro das manifestacoes artisticas brasileiras produzidas ou veiculadas
na cidade de Sao Paulo, o Centro iniciou a‘foermacdo de seu acervo com a
coleta e preservacao de documentos e producdo de pesquisas tematicas.

A estrutura da Divisdao de Pesquisas é formada por nove equipes
técnicas de pesquisa que se dedicam a documentacdao das seguintes
artes: arquitetura, artes cénicas, artes graficas,«artes plasticas, cinema,
comunicacao de massa, fotografia, literatura e masica.

0 resultado do trabalho dessas equipes\constituiu o atual acervo
do Arquivo Multimeios, que disponibiliza ao pdblico documentos, em
diferentes suportes, preservados em espaco especialmente projetado para
conserva-los.



:: II. ARQUIVO MULTIMEIOS

0 Arguivo Multimeios-AMM é responsavel pelos arquivos documentarios da
Divisao de Pesquisas e lhe compete a organizagao, a catalogacao, a preservacao
e a difusao das informacoes sobre arte brasileira contemporanea.

A documentacdo adquirida e coletada pelos pesquisadores da Divisao, em
instituicdes pdblicas ou privadas, ou recebida em doagdao, com a intencdo de
ser incorporada ao AMM, esta sujeita a selegdo e avaliagcao do valor artistico e
historico, selecao essa de responsabilidade da direcao do CCSP, da direcao da
Divisao de Pesquisas e dos pesquisadores.

0 acervo do AMM é composto por registros visuais (ampliagdes, contatos,
diapositivos, microfilmes, negativos), audiovisuais (fitas de audio, filmes 16 mm
ou super- 8 mm e VHS) e documentos escritos (cartazes, catalogos, convites,
folhetos, fotos publicitarias, mapas, plantas, press releases, programas, roteiros,
scripts e outros).

0 AMM possui varios setores, com atribuicdes e responsabilidades, tais como:
organizar, catalogar, preservar e difundir as informagoes do acervo.

0 Setor de Processamento Técnico éaesponsavel pela orientacao e correcao
da identificacao da documenta¢ao, recebimento e posterior tombamento de cada
suporte enviado ao arquivo.

0 Setor de Dossiér@analisa e recupera as informagoes registradas em cada
documento.

0 Setor de Atendimento, responsavel pela difusdao das informacoes, atende,
da assessoria e controla o.empréstimo a todos os interessados em arte brasileira
contemporanea.

0 Setor de Reprografia e @ Setor de Som e Imagem sao de apoio ao
atendimento.

0 Setor de Microfilmagem é responsavel pela microfilmagem de periddicos e
da documentacdo proveniente das equipes técnicas.

0 Setor de Editoragao e Informatica confecciona listagens do acervo e divulga
o mesmo junto a Internet.

0 Setor de Conservacao é responsavel pela higienizagdo, conservacao,
preservacao e acondicionamento da documentacao e da reserva técnica.

Hoje, o AMM possui um total de aproximadamente 900.000 documentos,
sendo 865.000 fotograficos, 33.000 em papel, 3.200 audiovisuais e sonoros
e 70 midias digitais.



::  III. _ DESCRICAO DOS SUPORTES E  SUAS
ESPECIFICACOES

0 AMM é responsavel pela guarda de documentos em varios tipos de
suporte. Cada um deles possui caracteristicas préprias, como veremos a
sequir:

2 Papel: é um conjunto de fibras vegetais unidas tanto fisica (por
estarem entrelacadas) como quimicamente. As fibras mais usadas sao as
de madeira, principalmente pinheiro e eucalipto. Conforme seu preparo,
podera ou nao desenvolver acidez, alterando seu pH. O peso é de 7 a 150
g/m2. Acima dessa gramatura, é considérado cartao ou papeldo.

:2 Acervo no AMM: cartaz, catdlogo, convite, desenho, documento
textual, folheto, foto publicitaria, livro,<mapa, matéria jornalistica,
partitura, planta, press release, programa, revista, texto de pesquisa e
transcricao.
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Convite

Desenho
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Documento textual

Folheto
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Livro
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Matéria jornalistica
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Partitura
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Transcricdo de fitas
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pesquisa
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Procedimentos no AMM:

¢ Todos os documentos em papel passam por limpeza mecanica, e
de acordo com a necessidade sdao usados pincéis, trinchas macias ou
aspirador de p6, caneta-borracha, p6 de borracha, algodao, bisturi, cola
metilcelulose e solvente organico.

® Os grampos sao retirados e substituidos por costura com linha de
algodao.

® As etiquetas e fitas adesivas sao removidas mecanicamente com
bisturi, benzina, cola metilcelulose ou espatula térmica.

e Documentos que apresentam rasgos ou perda de suporte sdo
remendados, obturados e enxertados com papel japonés e metilcelulose.

® Todos os documentos sao numeérados comslapis 6B, nanquim preto
ou branco e acondicionados em<sacos plasticos, em caixas ou pastas
poliondas, adequadas as suas dimensoes.

Materiais usados para limpeza e procedimentos

19



Retirada de grampos

Limpeza com lapis-borracha
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2'2 Remendo

Acondicionamento de documento de grande formato




::Filme fotografico: é constituido de uma base plastica, geralmente
acetato de celulose, flexivel e transparente, sobre a qual é depositada
uma emulsao fotografica formada por uma fina camada de gelatina que
contém cristais de prata sensiveis a luz que chega a ela através da lente
da camera. Até 1950, a base dos negativos era nitrato de celulose. A partir
de 1951, surgiram os filmes com base de acetato de celulose, substituida
mais recentemente pela base de poliéster.

::Microfilme: midia analégica de armazenamento para livros,
periddicos, documentos e desenhos. Seu formato mais comum é um rolo de
filme fotografico 35 mm, preto e branco. Sta vida (til é aproximadamente
500 anos.

::Diapositivo (cromo ou slide): sdo filmesipositivos coloridos para
transparéncias (projecdes) e servi¢os grafices.

::Pelicula cinematografica ou filme: material feito a base de
celuldide, fabricado em formato de lamina transldicida. Ha varios formatos
de peliculas, e os mais conhecidos sao 35'mm, 16 mm e super-8.

Acervo no AMM: Ampliacao. fotografica, audiovisual, diapositivo,
filme super-8, 16 mm e 35 mm, fotolito, microfilme e negativo.

:

Ampliacdo fotografica Diapositivo na moldura plastica



Filme super-8

Filme 16 mm



Filme 35 mm
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Microfilme
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Procedimentos no AMM:

a) Negativos:

¢ Sdo retirados da embalagem original.

¢ Limpos com hastes flexiveis com pontas revestidas de algodao seco
ou pincel soprador.

Quando apresentam alguma sujidade, usa-se solvente e este

procedimento é feito em capela de exaustdao de gases.

® Numerados na margem inferior com_caneta nanquim (preta) de
ponta 0,3 mm.

¢ Acondicionados em folhas de polipropileno (6 tiras de filme 35 mm
em cada folha) guardadas em pastasssuspensas«com 20 folhas em cada.

¢ Todas as folhas possuem indicacdao da numeracdao de negativos de
cada tira.

® Todas as pastas sao numeradas e possuem visor plastico com
numeracao dos negativos:

Embalagem antes do processamento técnico e acondicionamento definitivo

Preservagéo e Conservagéo e e e e ee e e
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Limpeza de negativo na capela de exaustdo de gases
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Negativo numerado



Acondicionamento de negativos 35 mm na pasta suspensa
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b) Contatos:

¢ Descolados da folha original.

¢ Recortados individualmente e colados com cola neutra (metilcelulose)
em folhas impressas com o ndmero de tombo e a indicacao se o contato
possui negativo (N) ou ampliacao (A). Cada folha possui 3 fileiras com 7
contatos de 35 mm cada, ou 2 fileiras com 5 contatos de 6x6 cada.

¢ Acondicionados em pastas suspensas com 20 folhas em cada.

® Todas as pastas sdao numeradas e possuem visor plastico com
numeracao dos contatos.

30

Contatos antes do
processamento técnico

Recorte de contatos
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Indicagdo que possui negativo (N) e ampliagdo (A) correspondente ao contato
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Pasta de contatos 35 mm

Pasta de contatos 6x6




c) Ampliagoes:

¢ S3o numeradas com lapis 6B no verso, no canto superior direito.

® Quando necessario, sao removidas etiquetas e fitas adesivas
obedecendo-se aos procedimentos adotados nos documentos em papel.

¢ Acondicionadas em envelopes confeccionados em filme de poliéster.
Cada envelope possui 2 ampliacoes entrefolhadas com papel que possui
reserva alcalina, o qual recebe o nidmero das fotos. Os envelopes sao
guardados em pastas suspensas (10 em cada pasta).

e Todas as pastas sao numeradas e possuem visor plastico com
numeracao das ampliacoes.

¢ As ampliacdes que excedem o tamanho padrao convencional, 18x24
cm, sdo acondicionadas em embalagéns adequadas as suas dimensdes.

Contato e ampliagdo correspondente ao negativo

Pregervagéo e Conser\/a(;éo e e e e ee e e
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34 de embalagens de ampliagdes

Seladora usada para confeccdo de embalagens de ampliagoes



Armazenamento de ampliagdes

Pasta de ampliagdes
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d) Diapositivos:

¢ S3o limpos com pincel soprador e, quando necessario, usam-se hastes
flexiveis com pontas revestidas de algodao, umedecidas com solvente em
capela de exaustao de gases.

® Acondicionados em molduras plasticas numeradas e colocadas em
folhas suspensas de polipropileno com hastes plasticas (20 diapositivos
em cada).

L

Limpeza de diapositivos com pincel soprador
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:: Fita magnética: é uma midia de armazenamento ndo volatil
que consiste em uma fita plastica coberta de material magnetizavel. A
fita pode ser usada para registro de informacdes analégicas ou digitais,
incluindo audio, video e dados de computador.

Estruturalmente, as fitas magnéticas sao formadas por uma base
coberta por uma superficie de gravacao - um polimero no qual esta
disperso o pigmento magnético (6xido de ferro ou de cromo).

Com os cuidados devidos, a expectativa de vida de uma fita pode alcancar
trés décadas, freqiientemente ultrapassando, a propria obsolescéncia de
sua tecnologia.

:: Fita magnética de audio:.6xido de ferro, baixo ruido e alto
rendimento ou diéxido de cromo, maior capacidade de gravacao de altas
freqiiéncias.

:: Fita magnética de video: emulsdo quimica magnetizavel e
oxido de ferro com tratamento de cohalto.

:: Disquete: disco femovivel de armazenamento fixo.de dados. Sua
base é o poliéster. Pode ter o tamanho de 3,5 polegadas com capacidade de
armazenamento de 720 Kb até2,88 Mb, embora o mais comum atualmente
seja 1,44 Mb, ou 5,25 polegadas, com armazenamento de 160 Kb até 1,2
Mb. Sua vidaitil é de 5 a 6 anos.

Acervo no AMM: disquete, fita K7, fitasrolo, miniDV, U-Matic 34" e
video VHS.
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Procedimentos no AMM:

e As fitas K7 ewrole, VHS e filmes sdo rebobinados e tém suas
embalagens originais higienizadas.

e As embalagens de papel sdo substituidas pelas plasticas
(transparentes).

® Quando possivel, as fitas VHS e K7 sao reproduzidas para que haja
uma cdpia de seguranca.

e Todos os documentos sdao numerados com caneta preta
permanente.

e Documentos recebidos no formato de disquete devem ser
acompanhados de copia em papel.



::Disco sonoro: é constituido de duas camadas: um suporte (base)
que pode ser vidro, goma laca, aluminio ou vinil, e uma camada de emulsao
para o registro da informacao que pode ser nitrato (sobre discos de vidros)
ou acetato (sobre discos de aluminio, goma laca e vinil).

::DVD-Digital Video Disc: midia usada para gravacdo de videos ou
dados, geralmente com capacidade de 4,7 Gb ou 9 Gb (dupla camada).

::CD-R-Compact Disc Recordable: para gravar masicas ou dados.
Aceita uma (nica gravacao.

::CD-RW-Compact Disc Read and. Write: para gravar misicas
ou dados. Pode ser regravado varias vezess

A vida atil dos CDs é aproximadamente 20 anos.

Acervo no AMM: CD, DVD e vinil.

Procedimentos no AMM:
. As embalagens originais sdao_higienizadas.
. Todos os documentos sad numerados com caneta preta permanente.
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«s IV. RESERVA TECNICA

E o local do arquivo onde sao guardados os documentos que ndo estao
em consulta.

:: 1. Descricao

A existéncia de uma reserva técnica climatizada é uma das condicdes
fundamentais para a preservacao dos acervos. Além da climatizacdo, ela
protege os documentos da polui¢ao, e sobretudo da luz, fatores influentes
na degradacao dos acervos.

A reserva técnica do AMM é formada por uma sala climatizada com
cerca de 86,25 m2 e uma antecamara de 6,40 m2:

A reserva técnica foi constrlida em paredes duplas, externamente
revestida de tijolo de barro apafente e internamente de blocos de concreto
celular com revestimento em argamassa, massa corrida e pintura acrilica.
A parede externa recebeu aplicacdo ‘dessilicone. Entre as‘duas paredes
existe um colchao de ar de 5 cm_de espessura.

Sobre o contra-piso, foi executado piso de cimento queimado
antiderrapante,.material incombustivel e de facil limpeza.

Ainstalagao elétrica é aparente, com utilizacao de conduites metalicos.
A iluminagao é incandescente.

A reserva técnica recebeu cobertura‘de chapa metalica. As telhas
receberam pintura eletrostatica a p6 de resina poliéster.

A area de guarda.e.a antecamara receberam portas corta-fogo em
duas folhas de 60 e 90 cm de largura x 2,10 m de altura, executadas
segundo as normas da ABNT-EB 920  (P-90), com folhas em chapa de
aco galvanizado e miolo deimanta de fibroceramica.

As fechaduras sdao acionadas através de cartdao magnético.

A area foi equipada com sistema de condicionamento de ar e controle
simultaneo de temperatura e umidade relativa do ar.

A rede de dutos esta aparente em chapas de aco galvanizado fixadas
no teto.

Foi previsto também um sistema de controle de poluentes.

0 projeto e a instalacdo seguiram as normas da ABNT NBR 6401.

Na parede externa, ao lado da porta de entrada da reserva, ha um
extintor de incéndio do tipo CO,.



:: Acervo - IDART 30 Anos

Reserva técnica
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Mapoteca horizontal



:: 2. Armazenamento

E o sistema que recebe o documento para ser guardado. Consiste no
mobiliario da sala destinada a guarda do acervo: estantes, arquivos e
armarios.

Todo o acervo do AMM esta armazenado em mapotecas e armarios
deslizantes, projetados para atender a protegao dos diferentes materiais,
seja por sua composicao ou dimensdo.

0 mobiliario metalico possui acabamento de pintura esmaltada e
selada em estufa quente, o que fornece boa aderéncia ao revestimento e
volatiliza os solventes empregados.

Os armarios economizam espaco-fisico e, alémide possuirem aberturas
que permitem a renovacao do ar, estao afastados 15 cm do chdo para
evitar inundacoes e permitir adimpeza.
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Mapoteca vertical

Armazenamento de
fitas K7
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Armazenamento de fitas- rolos
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Armazenamento de fitas VHS
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Armazenamentode documentos textuais

Armazenamento de ampliagdes Armazenamento de programas
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Armazenamento de negativos
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Acondicionamento de negativos - Acervo Fredi Kleemann



:: 3. Limpeza da Reserva Técnica

E feita no piso, nas estantes, nos moveis, nas paredes e no teto por
profissional treinado, de segunda a sexta-feira, usando pano levemente
imido em alcool e aspirador de p6. Nao se faz uso de agua para nao
ocorrerem alteracoes nos indices de temperatura e umidade relativa do
ambiente. 0 entorno da sala é mantido limpo.

A limpeza do piso é feita com aspirador de pd, removendo-se a
sujidade sem transferi-la para outras areas.

Constantemente é feita a limpeza das‘embalagens que acondicionam
os documentos.

Periodicamente sdo trocados osAiltros do ar<cendicionado.

22 4. Controle Ambiental

Diante das dificuldades em_acondicionar adequadamente os varios
suportes, adotamos uma medida padrdo a fim de atender minimamente
a todos os processos: umidade relativa em torno de 60% e temperatura
por volta de<20°C, medidas que devem ser constantes, pois a variacao
elevada desses padrges pode causar dano ainda maior aos documentos. Os
aparelhos da sala climatizada permanecem ligados ininterruptamente.

A temperatura & a umidade sdo controladas por um termohigrografo
que faz a medicao dos.indices e os registra de hora em hora, gerando
relatorios diarios por meio dos. quais os técnicos do AMM realizam o
controle, apurando-se a média‘mensal.

Quando ha necessidade; sao ligados desumidificadores e circuladores
de ar na sala.

0 AMM conta também com um termohigrometro digital usado para
monitorar a antecdmara, as areas de trabalho e de consulta.



Desumidificador de ar

Termohigrometro



:: 5. Conduta dos Funcionarios

Nao basta a existéncia de uma sala climatizada eficiente para garantir
a preservacao. A conservacao deve ser mais que uma medida adotada
isoladamente; deve ser uma atitude da qual todos os funcionarios do
arquivo, e nao apenas os conservadores, devem ter consciéncia.

A manipulacao correta e o respeito pelo documento devem estar
presentes nas atitudes de toda a equipe, o que certamente ird garantir
maior longevidade ao documento. Incluem-se nessas atitudes:

- Uso de luvas;

- Cuidado ao transportar os documentos; jamais segura-los com
apenas uma das maos;

- Trabalhar sobre uma mesa.desobstruida;

- Nao comer enquanto se trabalha com esdocumentos nem deixar
residuos de alimentos nos ambientes do arquivo;

- Nao deixar documentos proximos< aos recipientes com qualquer
espécie de liquido, inclusive agua;

- Uso de carrinho para transportar muitos documentos de uma vez.

Existem algumas normas de conduta estipuladas pelo AMM as quais os
funcionarios.devem obedecer em relagao a reserva técnica, a saber:

. Permanecer o_minimo_ possivel dentro.da sala, pois a presenca de
pessoas altera os indices de temperatura e umidade relativa.

. Observar se ha umidade nas paredes e pisos; fungos nos documentos
e invélucros; roedores/insetos, bem como sinais de sujeiras caracteristicas;
poeira.

. Observar se a iluminacao esta deficiente, se ha ldmpadas queimadas
ou piscando.

. Observar se o acondicionamento esta correto; se os documentos
estdo guardados corretamente, compativeis com a capacidade e o espaco
existente (caixas, pastas, estantes, mapotecas, etc.), evitando-se que
escorreguem ou fiqguem apertados, sofrendo deformacdes.

. Examinar diariamente os aparelhos medidores de temperatura e
umidade relativa e o ar-condicionado.

. Apds a devolucao dos documentos consultados e/ou emprestados, o
funcionario responsavel pela guarda realiza uma vistoria geral para verificacao
de possiveis problemas (rasgos, amassados, rasuras ou extravio).



:: V. AGENTES DE DETERIORACAO

Consideramos agentes de deterioracdo dos acervos aqueles que levam
os documentos a um estado de instabilidade fisica ou quimica, com
comprometimento de sua integridade e existéncia.

2 1. Umidade e Temperatura

Sao fatores climaticos que contribuem para a deterioragao do acervo.
A umidade é resultante da combinacdo.dos fendmenos de evaporagao
e condensacdo da agua, diretamente selacionados com as variacoes de
temperatura ambiental.

As fontes de umidade sdo:.chuvas, lagos, rios, limpezas aquosas,
infiltracOes, transpiracdo do carpo humano.

A medicao da umidade é feita com higrémetros, higrografos, psicometros e
tiras de papéis especiais. A'medicao da températura é feita com termometros.

Existem aparelhos que medem simultaneamente a.temperatura e a
umidade: termohigrometros e‘termohigrografos.

Esses fatores climaticos sao responsaveis pelo desenvolvimento de
microorganismos e insetos.

Recomenda-se gue os_acervos sejam.guardados em locais com
temperatura e umidade controladas.

Ha varias formas de fazer o controle destes fatores climaticos: uso
de desumidificadores ou«tdmidificadores de ar (conforme a necessidade
do ambiente), silica gel (para_pequenos ambientes), sistemas de ar-
condicionado, ventilacao natural ou forcada.

0 calor e a umidade contribuem significativamente para a destruicao
do acervo. O desequilibrio de um interfere no equilibrio do outro. O calor
acelera a deterioracdo, e a velocidade de muitas reagdes quimicas é
dobrada a cada aumento de 10°C.

Por outro lado, umidade e temperatura muito baixas resultam em
documentos distorcidos e ressecados.

As alteracOoes de temperatura e umidade sao mais prejudiciais do
que indices superiores aos considerados ideais, desde que estaveis e
constantes. Devem-se evitar oscilagdes superiores a 3°C de temperatura e
a 10% de umidade relativa.



:: 2. Agentes Biologicos

Representam sérias ameacas aos acervos. Em razdo disso, a vigilancia
e o controle da proliferacao devem constituir um cuidado permanente
dentro da politica de preservagao de acervos.

A - Insetos

Dentre os varios existentes, os mais inconvenientes sao baratas,
brocas e cupins.

As baratas atacam tanto o papel.quanto o revestimento. O ataque
é identificado principalmente por_perdas dessuperficie e manchas de
excrementos.

As brocas atacam papel, madeira, portas, pisos e todos os materiais
a base de celulose. Uma caracteristica do ataque é o p6 encontrado na
estante em contato com 0s documentos: 0 atague causa perda do suporte
em forma de orificios bem redondinhos.

Os cupins sdo um risco ndo s6 para as colecdes como para o prédio
em si. Percorrem areas internas, atravessam a alvenaria, as tubulacoes, os
conduites dednstalacoes elétricas, rodapés, batentes de portas e janelas.

B - Fungos

Alimentam-se de wpapéis, colas, couros, pigmentos, tecidos, etc.
Além de atacarem o substrato, fragilizando o suporte, causam manchas
de diversas coloracoes e de dificil remogdo. Propagam-se por meio de
esporos jogados no ar e, dependendo da umidade e da temperatura, se
desenvolvem rapidamente.

C - Roedores

A periculosidade dos roedores é bastante significativa. Além de
agir diretamente sobre o acervo, atacam o revestimento isolante dos
condutores elétricos, causando curtos-circuitos, além de oferecerem risco
de transmissao de enfermidades fatais ao homem.



:: 3. Poluicao Ambiental

Os poluentes contribuem muito para a deterioracdao dos acervos.
Dentre os mais agressivos, destacam-se a poeira e 0s gases acidos devido
a queima de combustiveis.

Os danos causados sao sérios e irreversiveis. O papel, por exemplo,
fica quebradico e descolorido, o couro perde a pele e se deteriora.

A poeira depositada sobre os documentos age como abrasivos, favorece
o desenvolvimento de microorganismos, acelera a deterioracao do acervo
quando em contato com a umidade e se transforma em acidos.

:t 4. Iluminacao

A luz natural ou artificial emite radiagaocapaz de fragilizar os
documentos, induzindo a um processo‘de envelhecimento acelerado.

A deterioracdo fotoqimica depende«de varios fatores, como faixa de
comprimento de ondas, intensidade de radiagao, tempo de exposicao e
natureza quimica do acervo.

Na sala da reserva técnica, procuramos manter as luzes apagadas o maior
tempo possivel, pois ela causa danos‘irreversiveis aos documentos.



:: VI. TABELA DE DURABILIDADE DOS DOCUMENTOS

Na tabela abaixo, podemos observar a durabilidade dos documentos
de acordo com a umidade relativa e a temperatura em que estdo
armazenados.

Por exemplo: um documento mantido a 55% de umidade relativa e a
19°C de temperatura tera uma vida atil de aproximadamente 41 anos.

Indice de Preservagao - IP

UR\T | 6°C |8°C |11°C |14°C |17°C | 19°C| 22°C | 25°C | 28°C | 31°C | 33°C
30°% | 525 | 356 | 243 | 168 | 116 | 8d 57 40 29 21 15
359 | 451 | 307 | 210 | 145 | 101 |71 50 35 25 18 13
40 °% | 387 | 264 | 182 | 126 | 88 4| 62 43¢ | 31 22 16 12
45° | 333 | 228 | 157 | 109 | 76 54 38 27 19 14 10
50 % | 287 | 197 | 136 | 95 66 47 33 24 17 12 9
559, | 247 [ 170 | 118 | 82 58 41 29 21 15 11 8
60 % | 213 | 147 | 102 | 72 51 36 26 18 13 10 7
65% | 184 | 128 | 89 62 44 31 22 16 12 9 6
70 % | 160 | 111 | 77 54 39 28 20 14 10 8 6
759% | 138 | 96 | 67 48 34 24 17 13 9 7 5
80 % | 120 | 84 | 59 42 30 21 15 11 8 6 4
85°% | 104 | 734 51 36 26 19 14 10 7 5 4
90°% | 90 | 63 | 45 32 23 16 12 9 6 5 3
95°% | 79 4 55 | 39 28 20 15 11 8 6 4 3




:: VII. CODIGO DE ETICA DO CONSERVADOR-
RESTAURADOR

Recentemente, a Associacao Brasileira de Encadernadores e
Restauradores-ABER, (http//:www.aber.org.br) criou o Cédigo de Etica
elaborado em parceria com outras conceituadas associagcdes, com o
objetivo de orientar os associados na ética de suas atividades, relacdes
com o acervo, com os colegas de profissdo e com seus clientes, o qual
reproduzimos a seguir.

:: Introducao

Conservar e restaurar obras dopatrimoniochistorico, artistico e cultural é
uma profissao que requer de quem a ela se dedica extensa cultura, treinamento
e aptiddes especiais.

Aos cuidados desses “profissionais. sd0 entregues bens culturais que
constituem heranca material e cultural da sociedade. Por bens culturais
entendemos aqueles objetos a glie a sociedade atribui particular valor artistico,
historico, documental, estético, cientifico, espiritual ou religioso. A sociedade
atribui ao conservador-restaurador o cuidado destes bens, o que exige grande
senso de esponsabilidade moral, além da responsabilidade em relacdao ao
proprietario ou responsavel legal, a seus colégas e a seus supervisores, a sua
profissao, ao pablico e a posteridade.

Entendemos preservacad de modo abrangente, compreendendo todas as
acoes que visam a retardar a deterioracao e possibilitar o pleno uso dos bens
culturais. Conservacao-restauragdo seria o conjunto de praticas especificas
destinadas a estabilizar o bem cultural sob a forma fisica em que se encontra,
ou, no maximo, recuperando os elementos que o tornem compreensivel e
utilizavel, caso tenha deixado de sé-lo. Por conservacao preventiva designamos
o conjunto de acdes nao interventivas que visam a prevenir e/ou retardar os
danos sofridos, minimizando o processo de degradacao dos bens culturais.

0 papel fundamental do conservador-restaurador é a preservacao dos bens
culturais para beneficio da atual geracdo e das geracdes futuras. Para tanto, o
profissional realiza diagndstico, tratamentos de conservacao e restauragao dos
bens culturais, a respectiva documentacao de todos os procedimentos, além do
estabelecimento de atividades referentes a conservacao preventiva.



E ainda da competéncia do conservador-restaurador:

® Desenvolver programas de inspecdo e agoes de conservacao e restauro.

® Emitir pareceres técnicos e dar assisténcia técnica para a conservacao e
restauro dos bens culturais.

® Realizar pesquisas sobre conservacao e restauro (materiais e métodos).

¢ Desenvolver programas educacionais, de treinamento, e lecionar
conservagao e restauro.

® Disseminar informacdo obtida através do diagnéstico, tratamento ou
pesquisa.

e Promover conhecimento e maior enténdimento sobre conservacdo e
restauro.

0 conservador-restaurador nio'@ artista ném artesao. £ um profissional
de nivel superior que pode ser oriundo das areas de ciéncias humanas, exatas
ou bioldgicas. O artista e o@rtesao cridm, dominam as técnicas e podem
conhecer bem os materiais, mas nao possuem formacao nem dispdem de
conceitos fundamentais para a intervencao em bens culturais.

0 presente c6digo visa a estabelecer normas e principios que orientem
o conservador-restaurador na boa pratica de sua profissao.

:: 1. Relacao com os bens culturais

1. Toda atuacao do conservador-restaurador deve ser orientada pelo
absoluto respeito ao valor.€ ao significado estético e historico, bem como
a integridade fisica dos bens culturais que lhe estejam afetos.

2. 0 conservador-restaurador deve contratar e empreender apenas os
trabalhos que possa realizar com seguranca, dentro dos limites de seus
conhecimentos e dos equipamentos de que dispde a fim de ndo causar
danos aos bens culturais, ao meio ambiente ou aos seres humanos.

3. Sempre que for necessario ou adequado, o conservador-restaurador
deve consultar especialistas de qualquer uma das atividades que Llhe
complementem a atuacao, envolvendo-os em ampla troca de informagdes.

4. Em qualquer situacao de emergéncia em que um bem cultural esteja
em perigo iminente, o conservador-restaurador deve dar toda a assisténcia
possivel, independentemente de sua area de especializacao.

5. 0 conservador-restaurador deve levar em consideragao todos os aspectos



relativos a conservacao preventiva antes de intervir em quaisquer bens culturais,
e sua iniciativa devera restringir-se apenas ao tratamento necessario.

6. 0 conservador-restaurador, em colaboracao com outros profissionais
relacionados com a salvaguarda dos bens culturais, deve levar em
consideracado a utilizacao econdmica e social dos bens culturais enquanto
salvaguarda desses mesmos bens.

7. Em qualquer trabalho executado em um bem cultural, o conservador-
restaurador deve envidar esforcos para atingir o maximo de qualidade de
servico, recomendando aquilo que julgar o melhor, independente de sua
opinido sobre o valor ou a qualidade do mesmo e sempre de acordo com o
principio do respeito e da minima intervencao possivel.

8. E obrigacdo do conservador-réstaurador.realizar intervencdes que
permitam, no futuro, outras opcdes e/ou tratamentos, nao devendo a forma
de utilizacdo e os materiais aplicados interferirem,Sempre que possivel, em
futuros diagnésticos, tratamentos ou anélises. Os materiais aplicados devem
ser compativeis com aqueles que constituem 0s.bens culturais, devendo-se
evitarem produtos e materiais que ponham em risco a integridade da obra.

9. 0 conservador-restaurador nunca deve remover ‘materiais originais
ou acrescidos dos bens culturais, a nao ser que estritamente indispensavel
para a sua preservacao ou gquando interfiram no valor histérico ou
estético do bem. Nesse caso, serd retirada uma amostra que possibilite
a identificacdo do/problema mediante consentimento do proprietario ou
responsavel legal. O material removido deve ser, se possivel, conservado
como parte da documentagao do bem cultural.

10. Na compensacao de acidentes ou perdas, o restaurador nao deve,
eticamente, encobrir ou modificar o que existe do original, de modo a nao
alterar suas caracteristicas e condicdes fisicas ap6s o evento.

11. Eresponsabilidade do conservador-restaurador manter-se atualizado
frente ao progresso, as pesquisas e as inovagoes desenvolvidas em seu
campo de trabalho, bem como buscar constantemente o aprimoramento
de seu discernimento, bom senso, habilidades e pericia.

12. Sendo responsavel pela protecao, guarda e preservacao do objeto que
Lhe foi confiado, o conservador-restaurador ndo deve contratar, ou admitir
em sua equipe, pessoas insuficientemente treinadas, a nao ser que possa
estar permanentemente presente na constante supervisao dos trabalhos.



13. Nos casos em que a utilizacdo ou exposicao de um bem cultural
seja prejudicial a sua preservacao, o conservador-restaurador deve alertar
o proprietario ou seu responsavel legal dos riscos a que o bem esta
submetido. Havendo necessidade de reproduzir uma obra removida de
seu local de origem, a reproducdo devera ser feita por um especialista,
evitando o uso de materiais e procedimentos nocivos a obra original.

:: 2. Pesquisa e documentacao

14. Antes de iniciar qualquer acdo ou intervencdo em uma obra, o
conservador-restaurador deve colher todas as informacOes capazes de
gerar e salvaguardar o conhecimento a seu respeito, além de levar a
cabo um acurado exame de sua<composicao e estado de conservagao,
recorrendo para isso, se necessario, a instituigoes e técnicos de outras
areas, nacionais ou internacionais. Os«fesultados desse exame devem ser
extensamente anotados e documentados;fotograficamente; por meio de
graficos, mapas, tabelas e analises estatisticas. Baseado nesses dados,
o restaurador elaborara um.relatério sobre a peca“e estabelecerd o
procedimento a.ser seguido, 0 qual devera ser apresentado ao proprietario
ou guardido legal do bem.

15. Durante o tratamento, devem ser anotadas todas as intervencdes
de conservagao-restauracao; como produtos guimicos (com a propor¢ao ou
percentagem de cada componente da mistura) e técnicas empregadas, seus
efeitos e resultados, bem.como quaisquerinformagdes consideradas relevantes.
A documentacao fotografica devera acompanhar os passos mais expressivos
do tratamento e registrar o efeito final da obra ap6s o término do trabalho.

16. A documentacao podera ser apresentada em congressos ou
publicada em periédicos técnicos. Devera ainda ser fornecida sob a forma
de relatério ao proprietario ou responsavel legal pelo bem cultural, aos
curadores de museus e instituicdes. Entretanto, no caso de pessoas sem
0 devido conhecimento técnico, ndo é aconselhavel o fornecimento da
listagem de materiais quimicos e detalhamento de sua utilizagao a fim de
evitar possiveis danos causados por uso inadequado.

17. Essa documentacao compora um dossié, propriedade intelectual
do conservador, que passara a ser parte integrante do bem cultural em
questao.



:: 3. Relacao com proprietario ou responsavel
legal

18. O restaurador tem a liberdade de contratar seus servicos com
particulares, instituicdes, 6rgaos governamentais, etc, contanto que o
contrato ou acordo ndo contrarie os principios aqui definidos, tendo a
liberdade de escolha do critério técnico e filoséfico de restauro que julgar
mais adequado a obra.

19. 0 estabelecimento da remuneracao per um trabalho a ser realizado
deve ser justo, tendo em vista o respeito/@ao proprietario ou responsavel
legal e a profissdo. Para estabelecer um preco é correto considerar:

tempo e mao-de-obra necessarios

custo do material a ser empregado

despesas fixas

custos de analises cientificas e pesquisas histéricas

custo de seguro (se houver)

grau de dificuldade do tratamento a ser executado

riscos pessoais e insalubridade

problemas advindos do tratamento de objeto de excepcional valor

despesasicom embalagem e/ou transporte

preco«de mercade'para trabalhos semelhantes

periodicidade do servico: permanenteou esporadico.

20. A situacdo financeira do proprietario nao justifica a elevagao do
preco em relacdo ao trabalho executado.

21.0 conservador-restauradornao deve supervalorizar nem desvalorizar
seus servicos. A peculiaridade de cada caso impede o estabelecimento de
tabelas de padronizacao detarifas a serem cobradas.

22. Alteragdes no custo de um servico contratado, bem como
modificacoes no tratamento previsto, s6 podem ser feitas com o
conhecimento e aquiescéncia do proprietario ou do responsavel legal.

23. 0 conservador-restaurador deve ter em mente que o proprietario
ou o responsavel legal é livre para selecionar, sem influéncias ou pressoes,
o servico do restaurador ou restauradores de sua confianca e com a mesma
liberdade trocar de um para outro. Entretanto, uma vez contratado o
servico verbalmente ou por escrito, nenhuma das partes pode eticamente
romper o contrato, a ndo ser de comum acordo.



24. Tendo em vista que raramente o proprietario tem suficiente
conhecimento para julgar o que se faz necessario para a conservacao da obra
que possui, o conservador-restaurador deve com sinceridade e honestidade
expor o tratamento que considera adequado ao caso. Pela mesma razao,
deve se negar a realizar acoes requisitadas, mas que possam por em risco,
desfigurar ou comprometer a integridade e a autenticidade da obra.

25. 0 conservador-restaurador deve informar o proprietario ou o
responsavel legal sobre os meios adequados para a sua manutencao futura,
incluindo questoes referentes a transporte, manuseio, armazenagem e
exposicao.

26. Uma vez solicitado a executar um trabalho, o conservador-
restaurador deve estabelecer um prazo apreximado para término e
devolucdo da obra e fazer o possivel para respeita-lo.

27. Mesmo considerando gie o conservador-restaurador empregue o
maximo de seus conhecimentos e desSua habilidade para conseguir os
melhores resultados no tratamento de uma obra, 'ndo seria excessivo o
fornecimento de garantia pelo servico realizado, o que, entretanto, ndo
impede que o mesmo se prontifique<a corrigir alteragdoes nao previstas
ou prematuras gue possam ocorrer, desde que estejam observadas as
recomendacoes de conservagao mencionadas no item 25 deste documento,
sem que para isso cobre remuneragao extra.

28. 0 conservador-restaurador é obrigado a manter confidencialidade
profissional. Sempre que queira fazer referéncia a um bem cultural, deve
obter o consentimento.doproprietario ou do legal responsavel, salvo para
fins didaticos ou cientificos.

:: 4. Relacao com o publico

29. 0 conservador-restaurador deve usar as oportunidades que se
apresentarem para esclarecer o plblico sobre as praticas de preservacao e
as razoes e os meios da restauracao.

30. 0 conservador-restaurador, quando solicitado, deve prestar
esclarecimentos e dar conselhos aqueles que forem vitimas de praticas negligentes
ilegais ou antiéticas, salvaguardando a honorabilidade da profissao.

31. Fazer expertise ou autenticacao remunerada nao é considerada
atividade apropriada ou ética para um conservador-restaurador, embora



seu trabalho de exame e restauracao de uma obra o tornem habilitado a
contribuir para o conhecimento de sua histdria e autenticidade.

32. Propaganda feita através de jornais, revistas, etc, nao é condenavel
desde que nao envolva comparacao de habilidades ou precos com outros
profissionais.

:: 5. Relagao com os colegas e com a profissao

33. 0 conservador-restaurador deve manter um espirito de respeito
aos colegas e a profissao.

34. 0 conservador-restaurador deve, dentro dos Llimites de seu
conhecimento, competéncia, tempo eimeios técnieos, participar da formacao
de estagiarios e assistentes. Os direitos e objetivos do instrutor e do aprendiz
devem ser claramente estabelecidos por ambes, que firmardao um acordo
formal do qual constarao itens como remuneragao, duracao do treinamento e
areas de abrangéncia do mesmo. Do certificado a seremitido devem constar
nome da instituicdo e do responsavel pelo curso ou estagio, conteido do
aprendizado e carga horaria. O'conservador-restaurador @ responsavel pela
supervisao do trabalho realizado pelos assistentes e estagiarios, devendo
responsabilizar-se igualmente pelo resultado do trabalho.

35. Q¢ conservador-restaurador contribuira, compartilhando suas
experiéncias e conhecimentos, com os colégas de profissdo. O criador de
novos métodos de tratamento ou novos.materiais prestara esclarecimentos
sobre a composicao e.aspropriedades de todos os materiais e técnicas
empregadas, salvaguardados os direitos de patentes de propriedade do
criador. Os registros relativos a conservacao e restauracao pelos quais o
conservador-restaurador é responsavel sdao a sua propriedade intelectual.

36. 0 conservador-restaurador ndao deve dar referéncias ou
recomendacdao de uma pessoa candidata a um posto de profissional a
nao ser que esteja absolutamente seguro do treinamento, experiéncia e
habilidade que a qualifiquem para tal.

37. Se no decorrer de um tratamento o restaurador se defrontar
com problemas que lhe suscitem dividas ou incertezas, este deve, sem
hesitacdo e apoiado pelos preceitos da ética profissional, recorrer a outro
colega que o auxilie na solucao do problema.

38. E considerado antiético dar comisso a outro conservador ou qualquer



outra pessoa pelo encaminhamento ou recomendacao de um cliente. A divisao
de remuneracdo sb é aceitavel quando existe a divisao de tarefas.

39. Nenhum membro de qualquer uma das associacdes profissionais
da area pode emitir parecer ou falar em nome destas, a ndao ser quando
para isso designado por votacdo efetuada em reunido da diretoria e/ou
instancias apropriadas de cada associacgao.

40. Caso surjam situacdes nao mencionadas neste documento,
o conservador-restaurador devera consultar-se com as associacoes
representativas da categoria.

0 presente texto foi elaborado a partir dos Codigos do International
Council of Museums- ICOM, do Amefican Institute of Conservation-AIC,
da European Federation of Conservator-Restorers’Organizations-ECCO e de
DUVIVIER, Edna May de A, Cédigo de Etica: um enfoque preliminar, in:
Boletim da Associacdo Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens
Culturais-ABRACOR, ano VIII, n. 1, julho/1988,.Rio de Janeiro, RJ, Brasil.



:: VIII. LEIS DE DEFESA DO PATRIMONIO HISTORICO E
CULTURAL

Determinam a responsabilidade daqueles que tém, sob sua guarda,
acervos do patrimonio cultural e histérico.

Para divulgar essa legislacao, a ABER conta com a colaboracdao do
Sistema de Arquivo do Estado de Sao Paulo-SAESP, que, com a ajuda de
sua coordenadora, Ieda Pimenta Bernardes, enviou as leis que abrangem
as esferas municipal, estadual e federal.

E recomendado aos bibliotecarios, arquivistas, museélogos,
restauradores e conservadores em geral‘que leiam essas leis com atencao
para poderem avaliar os riscos de negligénciasmostrato das obras.

Sao as seguintes as leis a cujo cumpriménto devemos nos ater para o
bem do nosso patriménio histérico e cultural:

Leis de defesa do patrimdnio histérico - Constituicdo Federal de
1988

Art. 216 - Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes
grupos formadores da‘sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - asformas de expressao;
II - os modas de criar, fazer e viver;
III - as criacoes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestacoes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanes e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

§ 1° 0 poder plblico, com a colaboracao da comunidade, promovera
e protegera o patriménio cultural brasileiro por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacao, e de outras formas de
acautelamento e preservacao.

o V. Lei 7.347/85 (Acdo civil padblica).

o V. Lei 8.394/91 (Preservagao, organizagao e protecao dos acervos
documentais privados dos Presidentes da Repdblica).

§ 2° Cabem a administracao pablica, na forma da lei, a gestdao da



documentacdao governamental e as providéncias para franquear sua
consulta a quantos dela necessitem.

e V. Lei 8.159/91 (Sistema nacional de arquivos pablicos e privados).

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a producao e o conhecimento
de bens e valores culturais.

e V. Lei 8.313/91 (Programa nacional de apoio a cultura).

e V. Lei 8.401/92 (Controle de autenticidade de copias de obras
audiovisuais).

e V. Dec. 974/93 (Regulamento - Lei 8.865/93).

e V. Lei 9.312 (Modifica a Lei 8.313/91).

e V. Lei 9.323/96 (Altera o limite' de deducdo de que trata a Lei
8.685/93).

§ 4° Os danos e ameacgas a0’ patriménio cultural serdao punidos na
forma da lei.

e V. Lei 3.924/61 (Movimentos argueologicos e pré-historicos).

o V. Lei 4.717/65 (Agao popular).

e V. 7.347/85 (Acao civil pablica).

Constituicao do Estado de Sao Paulo

Art. 260<- Constituem patrimonio cultural estadual os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncias a‘identidade, a a¢ao e a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

II - as criagoOes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

ITT - as obras, objetos, documentos, edificacoes e demais espacos
destinados as manifestacoes artistico-culturais;

IV - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

Art. 263 - A lei estimularad, mediante mecanismos especificos, os
empreendimentos privados que se voltem a preservacao e a restauracao do
patriménio cultural do estado, bem como incentivara os proprietarios de
bens culturais tombados que atendam as recomendacdes de preservacao
do patriménio cultural.



Lei Federal 8.159, de 08 de janeiro de 1991 - Dispde sobre a politica
nacional de arquivos pablicos e privados e da outras providéncias.

Art. 1°- E dever do poder pablico a gestdo documental e a protecio
especial a documentos de arquivo, como instrumento de apoio a
administracdo, a cultura e ao desenvolvimento cientifico e como elemento
de prova e informacao.

Art. 10 - Os documentos de valor permanente sdo inalienaveis e
imprescritiveis.

Art. 25 - Ficara sujeito a responsabilidade penal, civil e administrativa,
na forma da legislacdio em vigor, aquele que desfigurar ou destruir
documentos de valor permanente ou< considerado como de interesse
pablico e social.

Lei Federal 9.605, de 12/de fevereiro de 1998 - Dispoe sobre as
sangoes penais e administrativas derivadas de condutas e atividades
lesivas ao meio ambiente e da outras providéncias.

Dos crimes contra o ordenamento urbano & o patriménio cultural

Art. 62 - Destruir, inutilizar ou deteriorar:

IT - arquive, registro,’ museu, biblioteca, pinacoteca, instalacao
cientifica oussimilar protegido por lei, ato administrativo ou decisao
judicial:

Pena - reclusdo, de um‘a trés anos, e.multa

Decreto Federal 3.179, de 21 de setembro de 1999 - Dispoe sobre
a especificacao das sancoes aplicaveis as condutas e atividades lesivas
ao meio ambiente e da outras providéncias.

Art. 49 - Destruir, inutilizar ou deteriorar:

IT - arquivo, registro, museu, biblioteca, pinacoteca, instalacdo
cientifica ou similar protegido por lei, ato administrativo ou decisao
judicial:

Multa de R$ 10.000,00 (dez mil reais) a R$ 500.000,00 (quinhentos
mil reais)

Decreto Estadual 22.789, de 18 de outubro de 1984 - Instituiu o
Sistema de Arquivos do Estado de Sao Paulo.
Art. 3°- Para os fins deste decreto, consideram-se integrantes do



patriménio arquivistico plblico todos os documentos, de qualquer tipo e
natureza, gerados e acumulados no decurso das atividades de cada érgao
da Administracdao do Estado de Sao Paulo, que se distribuem em:

IIT - arquivos permanentes, constituidos pelos conjuntos de
documentos que assumem valor cultural, de testemunho, extrapolando
a finalidade especifica de sua criacdo e aos que devem ser assegurados a
preservacao e o acesso plblico.

Decreto Estadual 48.897, de 27 de agosto de 2004

Art. 31 - Os documentos pdblicos de‘guarda permanente indicados
nas Tabelas de Temporalidade de Dotumentos serao definitivamente
preservados.

Paragrafo Gnico - Sao também de guarda permanente os documentos
de arquivos privados de pessoas fisicas ou juridicas declarados de interesse
plblico e social, nos termos‘da lei.

Art. 32 - Sao considefados de guarda-pérmanente todos©s processos,
expedientes e demais documentos produzidos, recebidos ou acumulados
pelos 6rgaos da Administracdae Pablica Estadual até o ano de 1940.

Art. 33 - Os documentos de guarda permanente ndo poderdao ser
eliminados ap6s a microfilmagem, digitalizacdo ou qualquer outra forma
de reprodug¢ao, devendo ser preservados pelo proprio 6rgao produtor ou
recolhidos ao Arquivo do Estado, conformedisposto no Art. 13, do Decreto
Federal 1.799, de 30 de janeiro de 1996.

Art. 34 - Ficara sujeitod responsabilidade penal, civil e administrativa,
na forma da legislacao em vigor, aguele que destruir, inutilizar ou deteriorar
documentos de guarda permanente.
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ss X. GLOSSARIO

Acervo - Conjunto de bens que integram o patrimdnio de um individuo,
de uma instituicao ou de uma nacao.

Acetato ou etanoato - Anion de um sal organico ou éster do acido
acético. Em quimica organica, o “fon acetato” tem a férmula CH,C00" e &
a base conjugada do acido acético.

Acondicionamento - Embalagem destinada a proteger os documentos
e a facilitar seu manuseio.

Aglutinante - Uma das camadas componentes da maior parte das
provas, negativos e diapositives, onde se encontram os graos de prata ou
os corantes que formam a imagem. Geralmente, € constituido por gelatina,
mas pode também ser por-albumina, colédio ou goma arabica.

Antecamara - Pequena sala com‘indices de temperatura e umidade
intermediarios €ntre a reserva técnica e a area externa, usada para
aclimatar os«documentos.

Benzina - Solvente organico aromatico, liquido transparente obtido
da destilacdao do petrdleo, usado na retirada de gorduras e resinas.

Capela de exaustao de gases - Construida em fibra de vidro, é usada
para eliminar problemas de vapores toxicos em laboratérios através de
exaustor.

Conservacao - Conjunto de agdes estabilizadoras que visam a
desacelerar o processo de degradacao de documentos ou objetos por meio
de controle ambiental e tratamentos especificos (higienizacao, reparos e
acondicionamento).

Deterioracao fotoquimica - Energia da luz absorvida pelas moléculas
de um objeto que desencadeiam seqiiéncia de reagdes quimicas. Podem
ser a oxidacdo, a quebra de molécula, a descoloracao, entre outras.



Desumidificador - Sistema eletromecanico capaz de modificar o
conte(do de umidade do ar.

Diapositivo - Material transparente no qual é registrada uma imagem
fotografica positiva. Normalmente montado em moldura plastica, é visto
através de projetor ou visor.

Emulsao - Liquido que contém, em suspensdao, sais de prata
sensiveis a luz e que é aplicado sobre o suporte da prova ou do negativo
fotografico.

Espatula térmica - Espatula com controle eletronico de
temperatura.

Gramatura - Peso do papel por metro quadrade de superficie.

Higienizagao - Processo de limpeza mecanica de superficie dos materiais
bibliograficos. E a retirada da poeira, particulas sélidas, incrustacoes,
residuos de excrementos de insetos e quaisquer outras sujidades da
superficie dos documentos por.meio de técnicas apropriadas.

Luz - Forma dé energia eletromagnética chamada radiacao.

Metilcelulose - Colasde origem sintética com propriedades adesivas
fracas; conserva-se bem, é facil.de preparar e seca lentamente. E muito
flexivel e facilmente reversivel com agua.

Midias - Conjunto dos meios de comunicagao.

Nitrato de celulose - Material inflamavel e quimicamente instavel
usado como suporte de negativos de 1889 até o inicio da década de

1950.

Obturacao - Enchimento da superficie do papel perdida pela
deterioracao feito com papel similar ou japonés e metilcelulose.



Papel japonés - E assim denominado por ser o Japio o pais que o
produz em larga escala, adequado s artes plasticas e a restauracdo. E de
gramatura variavel, desde muito fino e transparente até a espessura de
cartdes, obtido de forma manual ou semi-industrial, obedecendo a etapas
técnicas de tradicao milenar.

pH - Medida de acidez ou alcalinidade de uma substancia. A escala
de pH varia de 1 (acidez maxima) a 14 (alcalinidade maxima), sendo o 7
considerado neutro.

Pincel soprador - Usado para limpeza de diapositivos e negativos.

Poliéster - Filme transparente; qualquer substédncia macromolecular
resultante da condensagao «de alcoois paliidroxilados com acidos
polibasicos.

Polimero - Composto formado por sucessivas aglomeracoes de grande
namero de moléculas.

Preservagao - Conjunto de medidas e estratégias administrativas e
politicas operacionaiS que .contribuem direta ou indiretamente para a
preservacgao da integridade dos materiais.

Psicometro - Instruménto com gue se mede a umidade, constituido
de dois termdmetros semelhantes.

Silica-gel - Graos de<silica especialmente preparados para serem
utilizados como auxiliares na absor¢ao de umidade de ambientes de pouca
dimensao.

Solvente - Substdncia liquida capaz de dissolver ou diluir outras
substancias. A maior parte dos solventes tem como origem o petréleo e

sdo volateis.

Suporte - Material sobre o qual as informagoes sao registradas.



Termohigrégrafo - Aparelho para medigdo e registro simultdneo de
temperatura e umidade.

Termohigrometro - Aparelho para medicdo simultanea de temperatura
e umidade.

Trincha - Brocha larga e espalmada.
Umidade relativa do ar - Relacdo expressa em porcentagem entre a

quantidade de vapor d’'agua contida no ar.€ a quantidade maxima que o ar
podera conter a mesma temperatura.
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