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:: PREFACIO

A “Colecao cadernos de pesquisa” é composta por fasciculos
produzidos pelos pesquisadores da Divisdo de Pesquisas do Centro
Cultural Sao Paulo, que sucedeu o Centro de Pesquisas sobre Arte
Brasileira Contemporanea do antigo Idart (Departamento de Informacdo e
Documentacao Artistica). Como parte das comemoracoes dos 30 anos do
Idart, as Equipes Técnicas de Pesquisa e o Arquivo Multimeios elaboraram
vinte fasciculos, que agora sao publicados no site do CCSP. A Colecao
apresenta uma rica diversidade teméatica, de acordo com a especificidade
de cada Equipe em sua area de pesquisa - cinema, desenho industrial/
artes graficas, teatro, televisaos fotografia, masica - e acaba por refletir
a heterogeneidade das fontes documeéntais armazenadas no Arquivo
Multimeios do Idart.

E importante destacar que a atual gestdo prioriza a manutencio
da tradicdao de pesquisa qué caracteriza o Centro Cultural desde sua
criacdao, ao estimular o espirito de pesquisa nas atividades de todas as
divisoes. Programacao,. acao, media¢ao e acesso cultural, conservacao e
documentacao, tornam-se,dssim, vetores indissociaveis.

Alguns fasciculos trazem depoimentos de profissionais referenciais
nas areas em que estdo.inséridos, seguindo um roteiro em que a trajetoria
pessoal insere-se no contexto histérico. Outros fasciculos sdo estruturados
a partir da transcricao de debates que ocorreram no CCSP. Esta forma de
registro - que cria uma memoria documental a partir de depoimentos
pessoais - compunha uma pratica do antigo Idart.

Os pesquisadores tiveram a preocupacdao de registrar e refletir
sobre certas vertentes da producao artistica brasileira. Tomemos alguns
exemplos: o pesquisador André Gatti mapeia e identifica as principais
tendéncias que caracterizaram o desenvolvimento da exibicao comercial
na cidade de Sdao Paulo em “A exibicdo cinematografica: ontem, hoje e
amanha”. Mostra o novo painel da exibicao brasileira contemporanea



enfocando o surgimento de alguns novos circuitos e as perspectivas
futuras das salas de exibicao.

Ja “A criacao grafica 70/90: um olhar sobre trés décadas”, de
Marcia Denser e Marcia Marani traz énfase na criagao grafica como o setor
que realiza a identidade corporativa e o projeto editorial. Ha transcricao
de depoimentos de 10 significativos designers brasileiros, em que a
experiéncia pessoal é inserida no universo da criacdo grafica.

“A evolucao do design de mobilia no Brasil (mobilia brasileira
contemporanea)”, de Claudia Bianchi, Marcos Cartum e Maria Lydia
Fiammingui trata da trajetdria do desenho industrial brasileiro a partir da
década de 1950, enfocando as particularidades da evolucdo do design de
movel no Brasil.

A evolucao de novos«materiais,dinguagens e tecnologias também
encontra-se em “Novas linguagens, novas‘tecnologias”, organizado por
Andréa Andira Leite, que traca um panorama das tendéncias do design
brasileiro das ltimas duas décadas.

“Caderne Seminario Dramaturgia”, de Ana Reboucas traz a
transcricao do “Seminario interacoes, interferéncias e transformacdes: a
pratica da dramaturgia”realizado no CCSP, enfocando questoes relacionadas
ao desenvolvimento da dramaturgia brasileira contemporanea. Procurando
suprir a caréncia de divulgacao do trabalho de grupos de teatro infantil
e jovem da década de 80, “Um pougquinho do teatro infantil”, organizado
por Maria José de Almeida Battaglia, traz o resultado de uma pesquisa
documental realizada no Arquivo Multimeios.

A documentacao fotografica, que constituiu uma pratica sistematica
das equipes de pesquisa do Idart durante os anos de sua existéncia,
é evidenciada no fasciculo organizado por Marta Regina Paolicchi,
“Fotografia: Fredi Kleemann”, que registrou importantes momentos da
cena teatral brasileira.

Na area de misica, um panorama da composi¢ao contemporanea
e da mdsica nova brasileira é revelado em “Mdsica Contemporanea I” e



“Masica Contemporanea II” - que traz depoimentos dos compositores FLo
Menezes, Edson Zampronha, Silvio Ferrraz, Mario Ficarelli e Marcos Camara.
Ja “Tributos Mdsica Brasileira” presta homenagem a personalidades que
contribuiram para a misica paulistana, trazendo transcri¢cdes de entrevistas
com a folclorista Oneyda Alvarenga, com o compositor Camargo Guarnieri
e com a compositora Lina Pires de Campos.

Esperamos com a publicacdo dos e-books “Colecao cadernos de
pesquisa”, no site do CCSP, democratizar o. acesso a parte de seu rico
acervo, utilizando a midia digital como um‘poderoso canal de extroversao,
e caminhando no sentido de estruturar um centro virtual de referéncia
cultural e artistica. Dessa forma, adniciativa esta em consonancia com a
atualconcepcao do CCSP, que priofiza ainterdisciplinaridade, a comunicacao
entre as divisdes e equipes, afintegracaoesde pesquisa na esfera do trabalho
curatorial e a difusao de nosso acerva de.forma ampla.

Martin Grossmann
Diretor



MUsica CONtEMPOTANEA t1e e vt enreenn ettt ittt ittt iiteeiteenneenneenneennees

«: INDICE:

g0 (Lo [V Lot [o FO PRIt 08
Y 1A (o R =1 4 £ V-2 09
T Lo T o= = | PN 39

Marcos Camara 59




:: INTRODUCAO

0 Centro Cultural Sdao Paulo estad lancando a colecdao Cadernos de
Depoimentos, em comemoracao aos 30 anos do IDART, destacando criadores
nas mais diversas areas da cultura, objeto de sua investigacao e estudo.

Em 2004 e 2005 foi realizada uma série de depoimentos na Sala de
Debates do Centro Cultural Sao Paulo. A Equipe Técnica de Pesquisas de
Mdsica desenvolveu o projeto Uma conversa.com o compositor, no qual os
compositores contemporaneos eruditos brasileiros atuantes na cidade de
Sao Paulo transcorreram sobre suas trajetorias na area musical.

Para estas publicacoes Mdsica Contemporanea, em dois cadernos,
foram editados os depoimentos dos compositores Flo Menezes, Edson
Zampronha - Mdsica Contempordnea ~«Caderno 1 .e Silvio Ferraz, Mario
Ficarelli e Marcos Camara‘= Mdsica Contemporénea - Caderno 2.
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Silvio Ferraz em depoimento na Sala Adoniran Barbosa no Centro Cultural SGo Paulo em
11/08/2005. Fotdgrafo: Carlos Renné



:: SILVIO FERRAZ

Silvio Ferraz & compositor, nasceu em 1959 na cidade de Sao
Paulo. Foi aluno de Willy Correa de Oliveira, Gilberto Mendes e George
Olivier Toni na Universidade de Sao Paulo. Sua producao composicional
é marcada por intenso ecletismo, evoluindo de uma postura pos-serial
nos anos 80, passando por um “minimalismo” cuja base teérica remete
ao compositor Olivier Messian, proposicoes que ainda figuram em seu
trabalho porém mescladas a idéias provenientes da New-Complexity,
tendéncia composicional conduzida por Brian.Ferneyhough, a qual de certo
modo, o recolocam em ligacao com Willy Correa em seu periodo anterior a
1980. Desde 1985, participa dos principais festivais brasileiros de mdsica
contemporanea, sobretudo do Festival Misica Nova e da Bienal de Mdsica
Brasileira Contemporanea; no extérior participou do Festival d’Automne a
Paris 1994, Sonidos de las Américas, Carnegie Hall, Nova York, em 1996
e do Encuentro Internacional de MuSica Contemporanea, Chile, 2006.
Doutorou-se em semidtica na PUC-SP. Sua obra tem sido interpretada por
conjuntos instrumentais especificamente dedicados a misica nova, como
o Grupo Novo Horizonte e o Duo Diadlegos do Brasil, The Nash Ensemble e
The Smith Quartét da Inglaterra, o Ensemble Contrechamps da Suica, The
Ictus Ensemble e Het Spectra Ensemble da Bélgica e o Ensemble Nord da
Dinamarca: Dedica-se’@ mdsica nova e principalmente aos modos de jogo
instrumentais, & misica eletroacistica. E‘autor de Misica e Repeticdo:
aspectos da quest@o da diferenca na misica contemporanea (Sao Paulo:
Educ/ Fapesp, 1997) e.Livro das Sonoridades (Rio: 7 letras, 2005) e de
diversos artigos no campo da analise musical de obras do po6s-guerra.
Foi Bolsista da Fundagdo Vitae em 2003, pesquisador associado a Fapesp
desde 1997 e pesquisador do CNPQ, desenvolvendo projetos com principal
enfoque na criacao de aplicativos para transformacao de audio e automacao
de processos criativos. Recebeu os seguintes prémios: VI Concurso Ritmo
e Som, UNESP, 1° prémio: Na Seqiiéncia Infinita das Figuras, 1990; 1°
Concurso Nacional de Composicoes para Contrabaixo, 1° prémio: Estudo
de Cores para uma Cena de Erosdo, 1991; Concurso Firestone de Mdsica
Criativa, prémio para a composicao instrumental Varzea dos Passaros de
P6, 1992.

Desde 2003 é professor de composicao e harmonia no curso de musica
da Universidade Estadual de Campinas.



22 UMA CONVERSA COM O COMPOSITOR
Sala Adoniran Barbosa - Centro Cultural Sao Paulo - 11/08/2005

22 POR UMA MUSICA QUE NAO FAZ FALTA

Nao sei muito bem o que falar num depoimento em relacdao ao meu
trabalho. E dificil, primeiro porque nem sei muito bem o que é isto que
chamo de o meu trabalho, isto que venho tentando fazer; nao sei qual sua
real importancia. SO sei que é importante para mim; mesmo quando nao
quero, eu escrevo mdsica. Nao escrevo porque alguém encomenda, alias,
isso ocorre raramente. Escrevo mdsica quase que s6 para mim.

De tempos em tempos, sou acordado por uma idéia, um gesto sonoro
qualquer; uma frase melddica, um.Ssom qualquer.que fica ali meio que
voltando o tempo todo. Estou tranglilo em¢casa, e la volta aquela frase,
aquela sonoridade, aquela estritura ritmica.

As vezes, esse tipo de assalto acontece por eu ter ouvido uma mdsica,
por ter assistido a algum“espetaculo, por‘ter visto alguma festa popular.
Ainda outro dia, foi o dobrar de um sino em Tiradentes, Minas Gerais, para
uma ceriménia flnebre que disparou_esta coisa de ficarsendo perseguido
por uma misica’ que ndo sei onde esta nem como é, tomado por essa
imagem sonafa. Sou constantemente atormentado por isso. Ela volta e
volta e nao para de voltar enquanto nao for colocada no papel, enquanto
nao virar partitura. Deve haver algum prazer nessa sensacdao porque eu
demoro muito para tomar coragem e passar para a partitura, por isso
produzo muito pouco.

Ha muito tempo, escrever mlsica para mim deixou de ser uma atividade
plblica; alguma coisa que fago para mdsicos, que faco para um pablico,
que faco para um evento qualquer. Tive de fazer isso recentemente em
um concurso para professor; nos obrigaram a escrever uma peca de uns
trés minutos em mais ou menos seis horas. Seis horas em um casulo,
trancados, com um vigia na porta e autorizacao para ir ao banheiro apenas
acompanhado por ele. Foi gratificante ter provado para mim mesmo que era
capaz de escrever uma mdsica em algumas horas. Mas ndo é essa a minha
dinamica. A razao é simples. A mlsica que escrevemos, contemporanea,
raramente é tocada. Ninguém pede por ela. Ela nao diz respeito ao lugar
em que vivo, neste pais cheio de sol e estardalhacos. Se, como professor
de composicao na UNICAMP eu passar dez anos sem escrever mdsica,



ninguém vai reparar. A imagem que me vem é de uma mdsica pequena, um
pequeno mundo cheio de detalhes, e o que o mundo de hoje menos quer
é detalhe. Uma mdsica cheia de detalhes que pede atencdo as sutilezas.
Me parece que o mundo de hoje é o do borrdao de uma dimensdo so6, que
sutileza é aquilo que é proibido. Essa misica dificilmente se fara pablica,
visto que o pablico hoje em dia é ligado aos entretenimentos. Sera ainda
mais dificil ela se fazer pablica; eu diria que ela esta no avesso da cultura
e que ninguém se da conta de que ela existe. Quando digo que ela nao
faz falta, é para o pablico em geral. Alids, 0 que & um puablico hoje em
dia? Mas essa mdsica, estranhamente, mefaz falta, e tenho colegas que
compartilham desse mesmo sentimentos

Muitas das mdsicas que preciso escrever, eu.gostaria que alguém ja as
tivesse escrito. Vocés ja pensaraméentrar emima loja e encontrar diversas
pecas de Silvio Ferraz que elesmesmo ndo se lembra de ter escrito, que
foram escritas por outro comipositor? Efpor isso que muitas vezes procuro
gravacgoes para ver se alguns dos compositores que mapeei.como aqueles
aos quais eu me aproximo mais escreveram finalmente a misica que eu
precisava ter escrito, aquela<muasica.que estava me incomodando e me
acordando nas madrugadas. E com isso me livrar de pequenos pesos e me
dar o prazer de ouvir aquilo que me perseguia. Mas isso tudo é paradoxal,
nao funciona bem assim.

Um exemplo: eu estava escrevendo uma misica, alias uma série de
pecas para orquestra, tendo por referéncia o som da roda dos carros
de boi. Fui a um espetaculo de teatro com trilha sonora assinada pelo
cantor Fernando Carvalhaes'. Logo no inicio, um coro cantava como se
fosse um carro de boi. A mlsica para orquestra que eu estava escrevendo
ficou largada, nao precisava mais dela, ja estava feita e me satisfazia
o suficiente para que a idéia de carro de boi saisse de minha cabeca e
parasse de me perseguir. Mas o efeito foi inverso, me satisfez a tal ponto
que cheguei em casa e trabalhei um bom tempo na partitura.

Entdo, € um pouco por isso que nao sei o que dizer em um depoimento,
porque faco uma mdsica que aparentemente nao faz falta aos outros.
Faco algumas perguntas o tempo todo, sobretudo quando adveio este
convite. 0 que é essa misica que escrevo no mundo em que vivo? E

1 Fernando José Carvalhaes Duarte, compositor e professor-doutor (faleceu em 2006). Foi
professor de canto e técnica vocal no IA-UNESP, doutorou-se com tese sobre Roman de Fauvel, texto
importante do cancioneiro medieval.



uma masica que esta fora do mundo dos comuns. Claro, gostaria que ela
pertencesse também a cultura dessa gente que nos rodeia, que esta mais
perto de nés. Mas o que é a cultura de uma gente? E tudo aquilo que
leva a dancar, cantar, chorar, rezar, cozinhar, se acasalar. Sutilezas. E se
existe a cultura de uma gente, existe sempre a cultura daquele que nao
quer que essa cultura vingue: a trilha sonora dos momentos especiais, a
musica de passatempo para o chato quotidiano (aquilo que chamamos de
entretenimento e que diz respeito diretamente ao trabalho capitalista:
uma hora vocé trabalha, outra vocé vive o tédio de nao estar trabalhando
e ai vocé se entretém com alguma coisa até chegar a hora de ir trabalhar
de novo).

Nao sei se fica claro que dancar € cantar naessdo entretenimento, sao
sim, manifestacdes de um povo, €xigem uma técnica, um envolvimento,
um fazer, uma forma de viver juntos. Ja o entretenimento nao pede nada,
nem atencdo ele pede. Vocé pode levantar, interromper quando quer,
comer enquanto se entretém, falar de outfa coisa. Nao impede nem que
vocé descanse. Bem, toda misica corre riscos. Pode ser gue ndo seja para
entretenimento, mas ndo sendo da cultura de uma gente, ela corre o risco
de ser enfeite de esnobes. Coisa para politicas interpessoais das mais
baratas.

No fundo, essa.misica contémporanea até fica bem mantendo-se
ausente; quase sem gravagoes, com ralas apresentacoes em concertos.
A resposta nao esta em modifica-la. Algumas pessoas pensam assim: ter
um pablico. Nao é 0 meu«€aso; escrevo para me livrar de idéias que me
incomodam.

Entdo me pergunto: Para que um depoimento de alguém que faz uma
coisa que mal existe? Que estranho culto é esse? Sobretudo neste pais
pobre em que os afetos sao tao elementares. Qual é o lugar de afetos
tristes, lamentos, réquiens, sussurros, jogos de timbres? Qual é o lugar
para essas pequenas coisas que nos arrancam de nossos apegos cotidianos
quando o que se quer é justamente que ndo se saia do cotidiano? 0
lugar talvez seja o de resistir solitario ao que chamamos de um povo sem
cultura, um povo que nao consegue sequer chorar sem que seu choro vire
entretenimento de alguém.

Dia a dia, é a espessura daquilo que chamavamos de cultura que
se perde. Torna-se dia a dia mais rala e, se resiste, & em pequenas



comunidades. E a cultura tornando-se rala, que espaco tem a mdsica se
nao é para se ficar feliz nem para se curtir fossa nem para passar o tempo
nem para tornar o ambiente mais agradavelmente cult? Que lugar tem
hoje em dia uma mdsica que fala da morte e da dor e que ndo faz parte
da cultura de uma gente?

Volto para o meu mote inicial: Para que um depoimento de alguém
que faz uma mdsica que ndo existe, de um compositor que ndo existe,
a nado ser para ele mesmo e para um pequeno ciclo de amigos que o
cercam? Digo isso porque sei que alguns dos meus colegas compositores
também vivem coisas parecidas, e por isso‘mesmo passo a falar disso que
nao tem nada de pessoal, e fala menos‘de uma pessoa especifica do que
de uma forma de vida que acabou, de uma coisa.que acabou no jogo de
achatamento, de decomposicao das dimensdes do que se chamava por
cultura.

:: DE IDOLOS E REFERENCIAS

Quando era estudante, tinha um ou outro compositor por idolo. Com
isso, minhas primeiras mdsieas, coisas escritas no primeiro e segundo
ano de faculdade, eram bricolagens, cada trecho era moldado por um
idolo. Depoiss veio a fase de me livrar dos idolos, que comecou logo. No
terceiro ano da faculdade, ja me sentia atraido por essas sonoridades que
me perseguem até hoje, mas nao significa que tenha deixado os idolos
de lado. Aconteceu quase sem eu perceber, os tiques sonoros dos idolos
foram virando farinhae sedmisturando sem que as coisas deixassem claro
de onde tinham vindo. Berio?, Villa-Lobos?, Bela Bartok*, Vivaldi®, mdsica

2 Luciano Berio (1925-2003), compositor italiano ligado a Escola de Darmstadt. Detacou-se por
sua série de composigdes intituladas Sequenzas, obras para instrumentos solistas que exploram novas
dimensées de virtuosismo, e por sua Sinfonia.

3 Heitor Villa-Lobos (1887-1959), compositor brasileiro, participou dos principais movimentos de
renovagdo da mdsica brasileira e européia. De sua obra destacam-se suas Bachianas Brasileiras, obras que
mesclam elementos da mdsica de J.S.Bach e a tradigdo musical popular brasileira.

4 Béla Bartok (1881-1945), compositor hiingaro E conhecido por suas pesquisas etnomusicoldgicas
nas quais estudou a mdsica popular da Europa Central e de Leste, material este que retomou em diversas
de suas composi¢ées como sua série para piano Microcosmos.

5 Antonio Vivaldi (1678-1741), compositor italiano, um dos expoentes da mdsica barroca, possui
imensa produgdo musical em diferentes formagdes. Destacam-se os concertos, cujo formato foi adotado por
outros compositores.



ricana, BachS, Pixinguinha, Stravinsky’, Debussy® Luca Marenzio®, Jimi
Hendrix°. A lista aumentou com o passar do tempo: Mozart!?, Messiaen??,
Strauss®®, Brian Ferneyhough'4, Giacinto Scelsi®®, Sciarrino, Georges

6 Johann Sebastian Bach (1685-1750), amusico e compositor. alemdo do periodo barroco da
mdsica erudita. Sua produgdo é talvez a mais vasta da misica europeia e é referéncia obrigatdria de toda
a mdsica que lhe foi posterior.

7 Igor Stravinsky (1882-1971),<compositor russo, um dos mais destacados e influentes do
século XX, revolucionou de forma decisiva a linguagem musical com o balé A Sagracdo da Primavera
(1913). Posteriormente, se destacou‘em diferentes linguagenssmusicais, incluindo o_.neoclassicismo e o
serialismo.

8 Claude Debussy (1862-1918), compositor francés, simbolo do impressionismo musical e da
transicdo da mdsica do século XIX ao XX. Levou a linguagem musical a universos antes ndo imaginados
através de novas escalassnovo uso da harmonia, da forma e da orquestragdo.

9 Luca Marenzio (1553-1599), compositor. italiano, reconhecido pela composicdo de seus
Madrigais em que_.se valia de excelentes cantores e virtuosismos vocais. Apesar de utilizar cromatismos
e acidentes, sua'musica era praticamente diaténicd, com melodias sensuais. Publicou diversos livros de
Madrigais, tornando-se bastante famososna época

10 Jimi Hendrix (1942-1970), guitarrista norte-americano. Deixou um legado de mais de 800
horas de gravagbes que talvez nunca sejam divulgadas. Mudou completamente o conceito de como tocar
uma guitarra. Foi também o pioneiro na utilizacdo de efeitos como distor¢do.

11 Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), compositor, um dos mais populares dentre as
audiéncias modernas. Considerado génio por compor desde ainda crianga, revolucionou definitivamente a
concepgdo da dpera com sua Flauta Mdgica.

12 Olivier Messiaen (1908-1992),/organista e compositor francés, sua obra é até hoje referéncia
para as novas geracbes de compositores. Em sua mdsica funde elementos do canto gregoriana, a sistemas
ritmicos indianos.

13 Richard Strauss (1864-1949), compositor alemdo. O mais importante nome da mdsica alemd
dos primeiros anos do século 20. Sua educacdo musical foi cldssica, a principio adepto de Brahms,
posteriormente converteu-se, tornando-se discipulo e herdeiro de Wagner.

14 Brian Ferneyhough (1943), compositor inglés. E fundador da Nova-Complexidade, escola
de composigdo inglesa de presenca marcante a partir da década de 1970. Sua mdsica é extremamente
elaborada exigindo situacées de performance de altissimo nivel.

15 Giacinto Scelsi (1905-1988), compositor italiano. Destaca-se sobretudo por suas composicées
realizadas com uma ou duas notas apenas. Influenciou definitivamente a nova gerag¢do de compositores
franceses sendo o precursor da chamada Mdsica Espectral.

16 Salvatore Sciarrino (1947), compositor italiano. E efetivamente um autodidata, sendo que o
seu conhecimento musical advém diretamente do estudo sobre os compositores modernos e cldssicos. Sua
mdsica é importante pela revolu¢do no modo de escrita instrumental.



Aperghis?, Marisa Rezende®®, Rodolfo Caesar'®, Roberto Victorio®, Stefano
Gervasoni?, Gesualdo?, Luigi Nono?, Franco Donatoni®, Gérard Grisey?,
Beethoven?¢. Mesmo virando farinha, eu ainda consigo saber de onde veio
cada coisa que usei em cada peca daquele periodo de formacio. As vezes,
uma mesma coisa vem de mais de um desses idolos.

Hoje em dia, quando ouco o que fago, nao sei mais do que se trata.
Nao sei se & ou nao é contemporaneo, se & ou nao interessante. Nao sei
se vale a pena continuar fazendo daquele jeito, o que, as vezes, me traz a
idéia de mudar de rumo, de fazer de outro jeito. Mas ndo sai, nao sei fazer
de outro jeito. E os idolos sumiram.

E claro que, se existiam os idolos, existiam também aqueles que ndo me
interessavam muito. E também é verdade que idoles.viraram insignificantes,

17 Georges Aperghis (1945), compositor grego. Com formacédo_autodidata, mudou-se para Paris
em 1963. Suas primeiras obras sGo marcadas tanto pelo serialismo quanto pelas investigacdes de Pierre
Schaeffer, Pierre Henry e Iannis Xenakis: A partir de 1976, passa a compartilhar o seu trabalho em trés
grandes dominios: o teatro musical, sdsica de cimara e parasorquestra, vocal ou instrimental e dpera.
18 Marisa Rezende (1944), pianista e compositora carioca., fundou a Associagio Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduagdo em Mdsica. Sua mdsica é considerada referéncia entre a nova geracdo de
compositores brasileiros.

19 Rodolfo Caesar.(1950), musico eletroacdstico e compositor carioca. Estudou no Conservatério
de Paris, com Pierre Schaeffer, e mais tarde na University of East Anglia, Inglaterra, onde completou
doutoramento em< Composicdo Eletroacdstica. Suas obras tém recebido distingdes diversas e sido
apresentadas eni concertos e eventos importantesno Brasil e no exterior, como em Viena, Estocolmo, entre
outros.

20 Roberto Victorio (1959), tenor, regente e compositor carioca. Tem em seu catdlogo mais
de uma centena de obras para as mais diversas formagoes, executadas nos principais festivais de
mdsica contempordnea no Brasil e no'exterior. Divulga, com o Grupo Sextante de Mato Grosso, obras
contempordneas, enfocando 0s novissimos compositores brasileiros.

21 Stefano Gervasoni (1962), compositor italiano. Estudou no conservatério Giuseppe Verdi em
Mildo, posteriormente teve contato com Luigi Nono e Brian Ferneyhough. Atualmente é professor no
Conservatodrio de Paris.

22 Gesualdo da Venosa (1560-1613), compositor italiano que inovou a linguagem harménica da
mdisica renascentista, incorporando a escrita vocal o uso do cromatismo.
23 Luigi Nono (1924-1990), compositor italiano. Seu trabalho se destacou por sua atuagéo junto

a grupos operdrios. Em suas composicdes, de fundamentagdo serial , elabora um interessante sistema de
integragdo texto-mdsica.

24 Franco Donatoni (1927-2000), compositor italiano. Além da sua carreira de compositor,
Donatoni manteve uma intensa atividade como professor de composi¢do A sua mdsica e o seu pensamento
musical influenciaram vdrias geragdes de compositores.

25 Gérard Grisey (1946-1998), compositor francés. Estudou no Conservatério de Paris, onde cursou
composicéo de Olivier Messiaen. E um dos fundadores da mdsica espectral, escola que toma a estrutura do
som como temdtica composicional.

26 Ludwig van Beethoven (1770-1827), compositor alemdo do periodo de transi¢o entre o
classicismo e o periodo romdntico, revolucionou vdrios aspectos da linguagem musical no inicio do século
XIX.



e insignificantes viraram idolos. Beethoven foi um desses nomes. Mas eu
preferia mesmo era ouvir a masica dos bur(indis, a misica dos vendas, os
cantos de passaros, mdsica dos kaapor, tucanos e yaualapitis. Ouvir antes
Elomar?” a ouvir a dura mdsica de Beethoven. Coisas que me levavam
para bem longe das relacoes de poder que permeiam nossa sociedade. A
Africa, a Asia, os indios, as pequenas comunidades do interior do Brasil, os
passaros, essas coisas todas tinham o poder de me fazer sentir fora desse
jogo de mesquinharias. E Beethoven era o compositor dos professores, o
exigido. Assim como o idolo das vanguardas, Stockhausen? parecia mesmo
uma mdsica insossa e pretensiosa.

Claro, como professor de musica, sempre falei desses compositores
para os alunos, e sempre fazendo deles grandes.génios. Stockhausen junto
com Beethoven, mas sem a forcaque depois eu descobriria na musica de
Beethoven.

Ainda como antiidolos, 10 Brasil, Milnca me desceu essa mdsica para
voz de cunho nacional. Talvez pelo cheiro.dé fascismo getulista. Essa forma
empolada de cantar sempre foi um contraponto groteseo a maravilhosa
musica popular brasileira de Noel, Joao Pernambuco, Joao Pacifico, Chico
Buarque, Tom, Milton, os arranjos de Vadico. Localizando melhor, acho
que o que me incomoda nessa musica brasileira de cunho nacional - e
nesse pacote nao falevde Villa-Lobos nem da primeira fase de Gallet? ou
de alguns momentgs de Lofenzo Fernandez®® - é o peso dela e sua sempre
inadequada forma de escrita. Grandes orquestras bombasticas quando
deveria ser um solo..Soles quando deveria ser uma grande orquestra.
Mdsicas que sempre lembram a mdsica de alguém e sempre sem a alegria

27 Elomar Figueira Mello (1937), compositor baiano. Depois de ter selado o caderno do cancioneiro,
tem dedicado-se mais intensamente da<execucdo de suas antifonas (cantos de louvor @ Deus), galopes
estradeiros (sinfonias compactas) e dperas. E através do dialeto sertanez e da figura do catingueiro que
ele canta as vicissitudes humanas.

28 Karlheinz Stockhausen (1928), compositor alemdo. Um dos principais representates da Escola de
Darmstadt, juntamente a Luciano Berio e Gyorgy Ligeti pode ser considerado uma das principais referéncias
da mdsica contempordnea.

29 Luciano Gallet (1893-1931), compositor, pianista, regente, musicologo e folclorista carioca.
Foi diretor do Instituto Nacional de Mdsica, fundador da Associagdo Brasileira de Mdsica e reformulou o
ensino da musica, dando-lhe o estatuto de curso universitdrio, em 1930. Sua principal fase composicional
espelha forte presenca da mdsica impressionista francesa de Debussy, universo harménico que abandona
ao aderir ao nacionalismo musical.

30 Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948), compositor, regente e professor carioca. Participou da
fundacgdo do Conservatdrio Brasileiro de Misica, em 1936 e da Sociedade de Cultura Musical, da Academia
Brasileira de Misica e do Conservatdrio de Canto Orfednico.



das descobertas - copias e copias e mais copias que pretendem sempre
ultrapassar Villa-Lobos.

A moda de fazer esse tipo de mdsica voltou. Agora ouvimos coisas
que ficariam maravilhosas na voz de uma cantora popular, nas linhas de
um violdo ou de um clarinete, ou ainda na batida de um baixo elétrico
se empetecarem todas em arranjos mal-ajambrados de uma mdsica que
nao é nem popular nem de experimentacao - mdsica para outra forma de
esnobe, aquele que quer dizer que “gosta do que é do povo”.

Ja aingenuidade me atrai. Me diverte ouvir algumas coisas de Camargo
Guarnieri®! feitas para o cinema, ou de Guérra-Peixe*, ingénuas, caipiras
no sentido bom que o termo tem.

E gozado: existe misica antigase musica.velha. Mdsica velha pode
nascer a qualquer época, ela é fofa do tempo. E se existe misica velha,
existe mdsica nova e ela também € nova em tedos 0s tempos: uma mdsica
que revela sempre algo queao estava‘ali antes.

Falo assim meio debochado e sem.réstricoes da mdsica de outros
compositores que nao me descem goela abaixo porque nao tenho o menor
constrangimento de falar as mesmas coisas da musica ‘que escrevo. Alias,
nao suporto muito ouvir as musicas que escrevi. Logo depois da estréia,
ouco e reouco até que cada detalhe comeca a me incomodar, e a vontade
era de ter feito outra.coisa. Pego para fazer outra coisa e, surpresa! Escrevo
a mesma coisa.Talvez falta‘de capacidade mesmo.

Mas, como ndo permanecemos parados..., hoje, adoro Beethoven.
Stockhausen continuano.mesmo lugar, € uma mdsica que ndo me interessa
ouvir.

Nem s6 de mdsica a genté se alimenta, mesmo sendo compositor.
Nao sdao poucos os nomes de poetas, de pintores, de cineastas, de coisas,
eventos, fatos e lugares que de uma maneira ou de outra entram na musica
que faco. Nao sei bem como entram, mas sei que estdo ali em cada nota
escrita: os sinos de Minas Gerais, os mocambiques do interior de Sao

31 Camargo Guarnieri (1907-1993), compositor paulista. Manteve um curso de Composicdo, com o
intuito de formar artistas conscientes da problemdtica da mdsica no Brasil quanto a estética, as formas, G
linguagem e aos meios de realizagdo. Foi criador e diretor do Coral Paulistano, regente oficial da Orquestra
Sinfénica Municipal, membro fundador da Academia Brasileira de Misica, que presidiu.

32 César Guerra-Peixe (1914-1993), compositor paulista. Influenciado por Hans Joachim
Koellreutter, passou a utilizar técnicas dodecafénicas em suas obras, conquistando reconhecimento
internacional. Foi um dos fundadores do Grupo Mdsica Viva, que abandonou no fim da década de 40,
quando voltou-se para o nacionalismo musical.



Paulo, o som do carro de boi, a filosofia de Gilles Deleuze?®®, os pequenos
poemas de Beckett®, Fernando Pessoa®, o alaranjado do por-do-sol em
Prados-MG, a Capela do Rosario de Prados, a voz do velho Adhemar de
Campos®.

Fui aluno de Willy Corréa de Oliveira® e de Gilberto Mendes®, mas
poderia dizer que o que permeia mesmo a mdsica que escrevo sao as falas
dos velhos, Adhemar de Campos e Olivier Toni*. As dicas de maestro de
banda dadas pelo Adhemar e as opinides talvez mais cheias de detalhes
dadas pelo Toni sempre orientaram o que eu_tinha de estudar. Claro, tudo
isso foi meio que posto de lado no momento de crescer, e rememoro hoje
como coisas bastante distantes e que dizem respeito a uma pessoa de outra
época, de uma época em que acreditava que coma.musica eu faria algumas
coisas se movimentarem, que aqguilo teria_alguma forca revolucionaria.
Hoje, ndo acredito mais nessas coisas, e as pessoas importantes ficaram
como boas recordacdes. Dos nomes todos de que me lembro, ficaria com
quatro: Toni, Adhemar, Paul Klee® e Gilles‘Deleuze.

De Paul Klee sempre me impressionou a simplicidade. Esimplicidade nao
é fazer uma coisa simpléria que'todo mundo vai entender. Simplicidade quer
dizer se livrar de‘ornamentos indteis, deixar de lado tudo aquilo que pede
explicacao e _gue nao acontece no plano concreto de quem ouve a mdsica.

33 Gilles Deleuze (1925-1995), fildsofo francés. Cursoufilosofia na universidade de Sorbonne. Sua
obra traz profundas marcas da filosofia de Nietzsche, Spinoza e Bergson.

34 Samuel Beckett (1906-1989), escritor, poeta‘e dramaturgo irlandés. E considerado um dos
principais autores do final do século XX‘com importante revolucdo no uso da linguagem escrita e falada.
35 Fernando Pessoa (1888:1935), poeta portugués. E considerado um dos maiores poetas de
lingua portuguesa.

36 Adhemar de Campos Filho (1926-1997), instrumentista, regente e compositor mineiro. Criou

a Casa da Misica Lira Ceciliana, em Prados, onde organizou festivais de mdsica e dirigiu a Orquestra Lira
Ceciliana. Pesquisou e compds vdrias masicas contempordnea de vanguarda, muitas ainda inéditas.

37 Willy Corréa de Oliveira (1938), professor e compositor brasileiro nascido em Pernambuco. Foi,
Jjuntamente com Gilberto Mendes, o grande responsdvel pela propagagéo das idéias musicais da Escola de
Darmstadt (Boulez, Pousseur, Berio, Stockhausen) no Brasil.

38 Gilberto Mendes (1922), compositor paulista, natural de Santos, é participante ativo da
vanguarda musical brasileira, um dos fundadores do Grupo Mdsica Nova e criador do Festival Mdsica Nova,
de grande impacto na cena musical contempordnea.

39 Olivier Toni (1926), compositor paulista. Participou da fundagdo da Orquestra de Cdmara de Séo
Paulo, da Sinfénica Jovem Municipal, da Escola Municipal de Mdsica e da criagdo do Depto de Mdsica da
Escola de Comunicagées e Artes da USP (ECA). Foi, ainda, um dos articuladores da Sinfénica da USP, em
1972, e da Orquestra de Cdmara da USP, formada por mdsicos da ECA em 1995.

40 Paul Klee (1879-1940), pintor alemdo nascido na Suica. Foi influenciado por vdrios diferentes
estilos, incluindo expressionismo, cubismo e surrealismo. Em suas obras experimentou a mistura de meios
artisticos, usando aquarela e pintura a éleo ou tinta, cola e verniz



Simplicidade tem a ver com usar elementos que estdo a altura da mao,
em se valer de coisas sem ter nenhum subterfigio teérico, revolucionario,
filosofico, semibtico ou seja la o que for. Simplicidade aqui vem no sentido
de bastar-se com o terreno em que se esta: se alguém vai ouvir aquilo,
otimo. Se ninguém vai ouvir, pouco interessa. Mas & importante que quem
quer que seja que ouca, consiga ouvir. Que aquilo que esta ali sendo tocado
seja o suficiente para que alguém escute e sinta que ali tem alguma coisa,
que ali existe uma casa. Gosto bastante dessa imagem da casa: compor é
fazer uma casa. E a casa simples é aquela em que a gente pode sentar em
qualquer lugar, se deitar em qualquer canto, aquela casa sem protocolos.
Existem misicas sem protocolo e mdsicas'cheias de protocolo, para esnobes,
esnobes da forma, da coisa antiga,.das tecnologias, e assim vai. Entdo,
lendo Paul Klee é que me dei conta dessa forga do simples.

Ja o maestro Adhemar, maéstro da banda dapequena cidade mineira
de Prados, me mostrou outro tipo<de simplicidade, a simplicidade
comunitaria. Viver com os outros sem a.necessidade de ser sempre regido
por protocolos morais. Simplesmente convivendo com respeito necessario
para ndo diminuir nada que esteja a sua volta. Se bem‘que, muitas vezes,
nao consigo me‘manter nesse mundo gue ele imaginava. Me vejo neste
nosso mundo‘em que as pessoas nos forcam a tomar atitudes que nao
tomaria, reagao as formas mediocres de convivio (talvez a lista de nomes
seja maior do que @ de compositores que citei acima).

Depois tem o Toni. Toquei com o Toni muito tempo. Ele sempre
ressaltou a importancia.dé se ser um mdsico em todas as dimensdes:
compor, tocar e conhecer os fundamentos daquilo que se toca; me mostrou
muita musica, coisas que eu nunca tinha ouvido e até mesmo nao gostava.
Atualmente, cada vez que corrijo exercicio de algum aluno de harmonia,
um baixo cifrado, uma sonata, me lembro do Toni e imagino o que ele
pensaria se visse aquilo que foi possivel ser ensinado.

Por fim, o filésofo francés Gilles Deleuze. O pensamento de Deleuze
mudou a minha forma de conceber muitas das coisas que eu pensava sobre
o mundo, sobre existir. Escrevi muito a respeito e creio que muito do que
falo vem atravessado da forma de pensar que ele inaugura no século XX.
Pensar sem as bengalas da moral, sem as bengalas transcendentes dos
modos de julgamento. E dificil, mas interessante.



:: SOBRE A MUSICA QUE FACO

Nao tenho uma linha fixa que me caracterize como compositor
aclstico, eletroacistico, informatico. Cada hora é uma coisa. Ora faco
coisas eletronicas, ora acisticas, ora realizo o trabalho de “poemas-em-
masica”#. Depende do momento, daquilo que aparece para fazer. Tem
dias inclusive que ao invés de escrever mdsica fico desenhando, pintando,
afinal de contas, quando tinha meus quatorze anos, imaginava um dia ser
pintor, nunca mdsico. S6 nao pedem um depoimento de minha atividade
de pintor porque ndo atuo no meio da_pintura, mas acreditem, minha
pintura é tao desinteressante e fora domundo quanto minha mdsica.

Sou constantemente capturado por coisas e pessoas, e é dessa captura que
nascem as mdsicas, desenhos ou pinturas. Minha atividade de criar depende
de que eu seja capturado. No easo da mdsica, capturado por um som, uma
melodia, uma seqiiéncia ritmica, um poefa, uma forma, uma danga, uma voz,
mas essa mdsica deve bastar-se em si; ela‘deve ser ressonante, um pedaco
ligado no outro por afinidade sonora ou melddica ou ritmica. Sempre por
afinidades concretas, nada de estrutural, de formal, de abstrato.

Como disseantes, a simplicidade me atrai, e ndao ha nada menos apto
a simplicidade do que a propensao a explicacao. Tem mdsica que chega
e de cara ja fala quesabe mais do gue o pablico; mdsica que existe para
exibir: Veja como este compositor é o mdximo, ele usa computador, usa
softwares franceses. Blablabla. E a simplicidade volta aqui naquilo que é o
concreto, que esta na partitura e no'que se ouve da partitura.

:: MATEMATICAS

Sou adepto de um monte de matematicas para compor. Aprendi a cultuar
isso com outro dos meus professores, com o inglés Brian Ferneyhough e
talvez com o colega Fernando Iazzetta* ou até mesmo do contato com
alunos em aulas de analise. Sao matematicas que me ajudam a processar
coisas que eu geralmente faco improvisando. Muitas de minhas musicas
nascem quando improviso a partir daqueles motes que me perseguem.

A peca sempre passa por uma etapa de improvisagdo, de ser

41 “Poemas-em-mdsica” - trabalho que envolve a leitura de poemas e o tratamento da voz da
leitora em tempo real. O trabalho € realizado com a poeta Annita Costa Malufe.
42 Fernando Iazzetta (1960), percussionista e compositor paulista. E professor da Universidade de

Sédo Paulo e um dos principais pesquisadores e representantes da mdsica e tecnologia no Brasil.



experimentada. Improviso primeiro e descubro a ldgica depois, e é essa
l6gica que me ajuda a prosseguir, a dar continuidade e consisténcia
concreta a peca.

Como disse, elas sao como casas: tém comodos, tém corredores, janelas,
areas mais ventiladas, outras escuras e midas, outras com paredes altas,
outras estreitas e baixas, armarios cheios de coisas, armarios vazios. Nela
a gente passeia, vai de um lado para o outro, e tudo é concreto. E tudo
nasce de ir experimentando essa casa, improvisando, cantando, imaginando
blocos sonoros. E as matematicas servem muito para automatizar um
gesto, uma improvisacdo. E um exercicio interessante ouvir o que se esta
fazendo e logo imaginar aquilo numa maquininha que desenhe a musica
sem a necessidade de ficar escolhendo notas ao«piano.

Uma vez, vi o Chiquinho deMoraes*_escrevendo um arranjo num
show da Simone em que eu estava substituindo alguém como segunda
trompa. Ele escrevia aqueleamonte de acordes, uma matematica. Ele sabia
exatamente que seqiiéncia de acordes.usar,»ndo por solfejo, mas por
conhecer a matematica da coisa, a seqiiéncia das coisas. Dou um exemplo.
Em uma de minhas pecas, Casa Tomada, a coisa funciona assim: uma
seqiiéncia de notas cromaticamente proximas segue um pulso constante e
é por vezes interrompida por uma figuracao mais rapida que pode crescer
na forma de um acorde ou na forma de apojaturas. Noutra peca, peguei
um trecho de Vivaldi e vi‘uma seqiiéncia de intervalos (meio tom, um
tom, meio tom, um tom e por vezes uma terca menor). Imaginei entao
um acorde a x vozes em.qué cada uma desceria nessa ordem de intervalos,
alternadamente: se uma voz desce um tom, a outra descera meio tom, e
assim vai. Escrevi uma série de pecas usando esse algoritmo.

0 algoritmo transpor tom, semitom, descer naturalmente é justamente
para fingir que vocé estd numa escala. Aquela coisa de vocé estar indo
para um lugar, faz a curva, e a pessoa acha que vocé vai, mas vocé vai para
o outro lado. Justamente vocé vai retorcendo, vocé vai distorcendo, vocé
vai transformando essa escala em outra. Na mdsica do século XX, ndo se
usam quase escalas. Alguns caras tentam usar escalas estranhas, com um
quarto de tom, escalas esquisitas, que nao acabam nunca. Tem de tudo.
No caso, o que fica na memoéria, talvez para mim, é que um movimento,

43 Chiquinho de Moraes, maestro e arranjador. Seu nome estd ligado aos mais importantes
trabalhos e intérpretes brasileiros.



0s pequenos movimentos de tom e meio tom - pa-r6 ou pi-ra - ficam na
cabeca de quem esta ouvindo, todo mundo ouve porque esta acostumado
a ouvir o tempo todo. E ndo uma escala completa.

Uma vez, eu ouvi um dos primeiros quartetos de cordas do Giacinto
Scelsi, compositor italiano que ressurgiu na década de 70. O Quarteto
de Cordas dele era justamente s6 movimento de meio tom. E ficava s6
isso, as coisas descendo assim. Muito bonito. 0 segundo movimento era
justamente rapido, tudo subindo, subia meio tom. S6 que ele tinha uma
série de notas, ele atacava. Ele ndo segue, como eu estou seguindo o
tempo todo, uma regra um pouco mais restrita. A dele era um pouco
menos restrita, em compensagao a textura era sempre igual. Para mim,
é assim, o algoritmo pode ser mais.restrito, mas.a textura ndo pode ser
sempre igual, ela tem de ter uma coisa que a transforme rapidamente
porque eu nao tenho paciéncia:

Como eu sou ouvinte da minha mdsica, como disse desde o comeco,
estou escrevendo para mim. Entdo, ela temqlie satisfazer a minha paciéncia.
Ou eu tenho paciéncia de escuté-la ou ndo. E um pouco por ai.

:: SONORIDADES E CONCRETUDE

Sou também adepto de sons ndo muito corriqueiros nos instrumentos.
Gosto muito de misiea‘africana, dé musica indigena, mdsica de congos e
mocambiques. Gosto nessa‘misica da sua riqueza timbristica. Para obter
uma riqueza semelhante, tenho de usar 0 que algumas pessoas chamam
erroneamente de efeitos.~ndo sao efeitos, mas sim, uma outra forma de
tocar os instrumentos que exige uma técnica especial. Algumas coisas saem
dos automatismos dos instrumentistas e se constituem em verdadeiros
desafios no mundo da mdsica contemporanea. Em paises em que essa
mdsica é parte de sua cultura, essa forma de tocar é chamada de extended
technique. A busca timbristica € um pouco mais dificil quando escrevo
para piano. Sao bastante conhecidos os resultados do piano preparado de
John Cage*.

E possivel também utilizar a eletrénica para o enriquecimento
timbristico. Fiz isso em algumas pecas para piano e numa pega para
clarinete solo; usei diversos aplicativos que elaborei num programa

44 John Cage (1912-1992), escritor norte-americano, compositor musical experimentalista sua
mdsica ficou conhecida pelo uso quase irrestrito do acaso como principio composicional.



chamado MAX/MSP e que servem para transformar em tempo real um sinal
sonoro qualquer. Fiz diversos desses aplicativos, e continuo fazendo.

Mas do que eu mais gosto, o resultado que mais me deixou contente,
foram as tentativas de desfazer o som do piano. Passei a pesquisar alguns
acordes estranhos que meio que deformam o som do piano e, por mais
afinado que o piano esteja, fica parecendo sempre um pouco desafinado.
0 desafio é criar esses acordes e nao ficar parecendo mdsica atonal do
comeco do século XX. Nao sei por qué, mas evito tais familiaridades.

Essa concretude para as pecas diz respeito.também a formas tradicionais
de se tocar um instrumento: os arpejos no‘piano, os movimentos de arco
trocando de cordas nos violoncelos, o 4so de cordas presas nas rabecas,
essas estruturas fazem parte de um solfejo instrumental que vem sempre
quando se esta escrevendo mdsica, esse gestual instrumental; acho que a
mdsica esta ligada a isso. A gente, de certo modo, ouve o movimentar-se
do instrumentista, e isso ajuda a ligar.as partes. Coisas que soam de modo
distinto acabam muitas vezes se amalgamando s6 porque aquilo nasce
dentro de um mesmo gesto. E se uma coisa nasce para viola é porque nao
é para orquestra. Para ela virar algo_para orquestra, muita coisa tem de
acontecer, ndo basta uma mera reorquestracao. Ela tem de pedir outro
som, outro equilibrio no peso das sonoridades, outras velocidades, outros
gestos, e assim vai. Acontece porgue esse tipo de mdsica ndo se resume
na melodia, na estrutura ritmica ou no plano harménico; nela, o timbre
é importante, e as texturas sao relevantes. Mas vira e mexe eu me traio e
faco uma transcricao guase que desatenta.

Ainda sobre a relacao com a improvisacao e com os gestos que nascem
dela, diria que minha estratégia € sempre ir repetindo e deformando até
que esse movimento meio centrifugo e meio centripeto me lance num outro
gesto. Dai a mdsica que faco ter uma certa continuidade, funcionar sempre
passo a passo e nao por grandes saltos. Gosto da idéia de deformacao ao
invés de desenvolvimento.

:: TEMPO

Na verdade, compor é uma forma de inventar estratégias para resolver
alguns problemas que aquelas sonoridades que me perseguem acabam
colocando.

Tenho muito pouca paciéncia para ouvir masica em concertos. Aquilo



de ouvir obras longas me irrita profundamente. Prefiro coisas mais rapidas.
Ha compositores, como Stravinsky, que fazem coisas longas, mas deixam
a impressao de leveza, de que aquilo tudo durou ndao mais do que 3 ou 4
minutos. Me interessa esse tipo de solucdao em que a musica & como se
fosse tempo. A forma musical para mim é isso e ndo um aparato teérico
que vai me garantir éxito. Acho ingénuo demais.

Pensar a forma musical é pensar como fazer com que o tempo passe
sem ter passado ou ndo passe passando.

Pensando a partir de Stravinsky, de todo_esse novo tempo que nasceu
na masica moderna nas décadas de 1910 e1920, tempo de pecas rapidas,
curtas, & que acabo criando também<trabalhos geralmente curtos ou
encadeados por pequenos momentos: Uma pecasonga é feita de diversas
micropecas, mas micropecas que nao se fecham. Dai uma coisa continuar
na outra e parecer que &€ uma_ peca s6. Me preocupo muito com o tempo.
Nao roubar o tempo dos outros e também querer gue aquela pessoa que
veio ao concerto fique ali‘sentada e capturadaspor um tempo que no final
ela nao vai saber mais quanto foi.

:: AFETOS

Eu deviacter uns dezesseis anos quando ouvi pela primeira vez
alguma masica do Willy Corréa de Oliveira. Acho que era Willy mesmo,
nao tenho certeza: Foi num festival Misica Nova talvez, em 1976. 0 que
me impressionou foi o uso de um fragmento de mdsica tonal sobreposto
a uma textura serial (ndo.sei se pontilhista ou textural). O fato é que o
afeto da musica tonal (no caso, creio que era Mozart) ampliou-se com
aquele distanciamento do fundo sobre o qual estava colado. Isso me
impressionou de tal maneira gque na primeira peca que escrevi em 1977,
sem me lembrar diretamente do fato, usei uma citacao de Mozart. Depois,
todos diziam que parecia Willy, e eu ndo conseguia associar uma coisa a
outra. Hoje, associo, e, é claro, associo também a Berio, a Zimmermann,
a uma pa de gente, mas o que me marcou foi a questdo de poder trabalhar
com afetos em uma mdsica ndo tonal.

45 Bernd Alois Zimmermann (1918-1970), compositor alemdo. Partipante ativo da vangiiarda de
Darmstadt, sua obra 0 Soldado é conhecida por sobrepor trechos diversos de mdsicas do passado, criando
uma nova idéia de tempo na mdsica.



Anos depois, em 1985, fiquei impressionado com um texto do
compositor B. Ferneyhough e uma entrevista com York Hoéller*s. A mdsica
deles trazia, ao menos nos textos que escreviam, de novo a questao do
afeto. No caso de Ferneyhough, era o afeto do nervoso, do aflito, do
angustiado, trazido pelo modo com que pedia para que os instrumentistas
se voltassem a sua mdsica, virtuosismo que deixava o instrumentista
sempre sob certa tensdo.

Minhas misicas, desde 1978, sempre traziam duas coisas: tenso ou
lontano, ora um ora outro. Dois afetos bastante importantes para o que
eu escrevia: de um lado, aquilo que Ferneyhough chamou de tatilidade do
tempo (como se o tempo fosse palpavel€ perceptivel pelo tato); de outro,
o som do deserto, os longos pedais e 0 som ao.donge (com referéncias as
mais diversas: de Jimi Hendrix ao einema de Werner Herzog*’). Essa € minha
amarra com o passado, com aquilo que me atrai.no passado, a capacidade
de uma certa mlsica mover as paixoes.da alma sem o dirigismo, pretendido
por alguns estudiosos semioticos (geralmente primarios e tacanhos).

Hoje, diria que tenho um pacote maior de elementos afetivos: os
gritos, os sussurros, as cavernas (sons ressonantes de tam-tam, grandes
acordes), os sin@s, os cortes abruptos, a figuracao ritmica, os cantos de
passaros e o</movimento melédico descendente somando-se aos velhos
tenso e lontano. Diriastambém que esses afetos estdo diretamente ligados
a mobilidade dos ebjetos sonoros que escolho. Ou seja, cada objeto tem
uma espécie de indice de atividade. Uns mais texturizados, mais tateis,
outros mais lisos. Uns.dire€ionais, outros mais estaticos, mas todos com
um certo potencial de movimento.Dai que as vezes o resultado sao mdsicas
muito agitadas. O interessante disso para compor é que vira e mexe é
preciso interromper a agitagao; além do mais, a mdsica nao fica parada,
esta sempre em movimento. A questdao da mobilidade tem a ver com o
tempo e também com a concretude do material que uso para compor,
cruzando um pouco os itens que escrevi acima.

46 York Héller (1944), compositor alemdo. Explora a fuséo dos sons vivos e eletronicos, sua musica
combina técnicas modernistas com referéncias a Romanticismo, foi convidado por Boulez para compor no
IRCAM e por Stockhausen para WDR em Colénia, onde é diretor do estidio eletrénico.

47 Werner Herzog (1942), escritor e cineasta aleméo. £ um dos maiores representantes do novo
cinema alemdo, movimento que surgiu nos anos 70. Embora seja mais conhecido por seus filmes de
ficgdo, ele é tido como um excelente documentarista e, ao longo de sua carreira, dividiu-se entre os dois
géneros.



:: PERCURSO PESSOAL

Nesses depoimentos, sempre se fala um pouco do percurso. 0 meu é
comum a muitos da minha geracao. Comecei a estudar misica com oito
anos, num curso de piano no interior de Sao Paulo, em Sao José dos
Campos. Desse percurso todo, pouca coisa é importante para a misica que
venho escrevendo.

Citaria dois momentos: primeiro, minha passagem pelo Partido dos
Trabalhadores na sua fundagao, em 1980, época em que, para um grupo
de colegas, nao adiantava mais ficar atuando intelectualmente; era hora
de arregagar as mangas e partir para um engajamento mais concreto. Essa
necessidade do “mais concreto” sempré foi muito importante para mim.
Na época, atuei bastante como professor sempretrabalhando com criancas
ou diretamente em questdes de ordem politica em pequenas comunidades
em Taboao da Serra, Prados, Potiso Alegre, Diadema, Jardim Miriam, Favela
Nicodemus e Favela JK, chegando mésmo a parar.de compor e apenas
trabalhar como instrumentista.

Foi a época em que me livrei de meus idolos compositores. Aqueles
nomes todos ndo ajudavam miuito a_entender o mundo em que eu vivia.
Construi outros.idolos; talvez o povo e a simplicidade do povo brasileiro, a
impressao toda de uma simplicidade e'de um excesso de cultura derrotados
pelos padrdes neolibérais tenham ficado marcados e estejam na mdsica
que escrevo hoje e no que conduz meu pensamento.

Fez um pouco parte dessa acao concreta o fato de ter casado e ter
tido trés filhas. Mas as.filhas trouxeram uma outra linha de forca por
razoes diversas e adversas; me_afastei do mundo, da politica, da vida
coletiva, de tudo, porque estava quase sem emprego. Foi entdo que voltei
para a universidade, onde fui novamente capturado pela composicao. Nao
como professor, mas como aluno-bolsista. A universidade é talvez um dos
(nicos lugares em que é possivel, para quem ndo tem grandes herancas
financeiras, ser compositor dessa mdsica que renuncia ao mercado, que
questiona o entretenimento capitalista, que procura um canto um pouco
mais escondido do mundo. E claro que existem os chatos relatorios e
formularios, mas é coisa rapida de se aprender. E preencher uma coisa
aqui outra ali, acertar no mais das vezes, errar de vez em quando. Nao
se precisa ser professor logo de cara, o caminho pode ser trilhado pelas
modalidades de bolsas de estudos. Tive bolsa de todo tipo: iniciacao



cientifica, aperfeicoamento (modalidade que nem existe mais), mestrado,
doutorado, pesquisador em centro emergente, e agora sou bolsista do
CNPq, afora uma série de projetos que sempre tiveram por objetivo abrir
espaco para que eu continuasse a compor. Fui também bolsista da Vitae,
0 que possibilitou acompanhar o crescimento das filhas e ainda estudar e
escrever masica.

Hoje, passados dez anos dentro da universidade, as coisas estao
diferentes, e tenho de assumir compromissos que me afastam um pouco da
composicao. Na universidade, divido meu tempo em dar aulas, coordenar
e orientar projetos. Um colega outro dia ebservou que tudo isso & como
a parede dura, necessaria para que o terreno movel e instavel da mdsica
se faca presente como uma forca que nos atirespara fora do excesso de
civilizacao.

Revendo o que disse até agora, parece que awontade nunca é minha,
que sou capturado e que defendo isso, afrastado pelas filhas, capturado por
melodias, atraido pelas necessidades politicasido pais. Nao@ bem assim,
o sentido dessa captura ndo é passivo. 0 que sinto é que minha vontade
nao estd totalmente sob meu controle e“que tenho de criar estratégias
para enfrenta-lad E claro que a visdo que tenho de meu trabalho e de
mim mesmo_de certa forma esta ligada a meu envolvimento crescente
com o campo da filosofia, sobretudo a filosofia de Spinosa“, Nietzsche®,
Bergson®’, Deleuze; Foucault®™, os escritos de Fernando Pessoa e Cortazar®?.
Essas leituras me trouxeram uma visao.um pouco outra do que vem a ser
compor, do que vem a.ser.ter ou nao ter técnica de composicao, e muitas
vezes evito debates justamente por notar que eu nao conseguiria me fazer
entender em pouco tempo. Entdo, escrevo.

48 Benedictus Spinosa (1632-1677), fildsofo holandés, também conhecido por Bento de Espinosa,
foi um dos grandes racionalistas da filosofia moderna. Considerado o fundador do criticismo biblico
moderno.

49 Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900), filésofo alemdo. Critico da cultura ocidental e suas
religides e, conseqiientemente, da moral judaico-crista.

50 Henri Bergson (1859-1941), fildsofo e escritor francés. Influente na primeira metade do século
XX. Em 1927 obteve o Prémio Nobel de Literatura

51 Michel Foucault (1926-1984), fildsofo francés. Suas obras situam-se dentro de uma filosofia
do conhecimento. Suas teorias sobre o saber, o poder e o sujeito romperam com as concep¢bes modernas
destes termos.

52 Julio Florencio Cortdzar (1914-1984), escritor argentino nascido em Bruxelas. Um dos maiores
do século XX, considerado um mestre do conto e criador de importantes novelas que inauguraram uma
nova forma de fazer literatura na América Latina, rompendo os moldes cldssicos.



Escrevi dois livros. O primeiro, algumas pessoas leram, mas nem todas
notaram o que eu queria dizer ali. Do segundo, nao espero mais do que
o mesmo resultado. Algumas pessoas vao lé-lo e entrar no mundo que
propus, outras vao ler e tomar aquilo por norma moral. Dai, vao me xingar
ou elogiar ou citar incorretamente.

Para que ndo pareca um lamento este depoimento, diria que sou
atravessado por uma grande preguica e que nela escondo um fiozinho que
diz: se vocé se mexesse mais no marketing pessoal, talvez conseguisse que
sua masica fosse mais tocada, que seus trabalhos fossem mais lidos, ou
seja, vocé receberia mais estimulo para continuar trabalhando. A preguica
tem o poder de iludir, e por isso permaneco com ela, embora trabalhando
mais do que o dia permite para me livrar dessas pequenas idéias que
ficam me perseguindo e que orasse chamam musicas, ora textos, livros
ou depoimentos como este. Por fim, sempre faltam algumas palavras. Se
alguém chafurdar nos meus' rascunhos, vai encontrar uma anotacdo ou
outra, coisas de cunho péssoal, coisas mais técnicas, anotagoes casuais.
Sdo anotagOes importantes para uma analise da partitura, mas elas nao
dizem nada de como se deve' ouvir uma“mdsica porque acredito que a
misica deva se bastar no palco, no CD ou ao instrumento.

N0 é necéssario um professor para se ouvir o que componho. E preciso,
sim, paciéncia, sutileza'de escuta, e 1sso s _se faz com repertdrio, com o
habito de detalhar as coisas, de se dar conta das nuances do mundo. Ao
mesmo tempo em que escrevo misica, posso estar desenhando, e essas
coisas se relacionam estrathamente.

Minha mdsica é cheia de referéncias, mas essas referéncias sao apenas
curiosidades. Conhecer as referéncias nao ajuda em nada a ouvir a mdsica,
simplesmente porque nao escrevo misica para dar aulas, mas para ser
ouvida. Nao tem nada para ser compreendido, aprendido, analisado
auditivamente. Essa mdsica, tento eu que seja um fluxo, uma onda de
um certo afeto: triste, alegre, tenso, rapido, movido, denso, escuro,
claro, amargo, doce, doloso, frio. Acontece que pessoas unidimensionais
nao conseguirao viver tais afetos. Quem vive um afeto s6, quem vive a
auséncia de detalhes ndao podera ouvir uma coisa que pede tanto, mas se
conseguir, acredito eu, sera capturada e querera ouvir de novo.



2 ANALISE QUE “FACA ESCUTA”

No Livro das Sonoridades proponho a idéia de uma analise que “faca
escuta”. Tem um monte de idéias nesse livro. Na verdade, eu até escrevi as
idéias em aforismo, e elas nem se ligam tanto assim, essa coisa da analise
que “faca escuta”. Vamos pensar a questdo da analise: uma espécie de
energia que esta no som e que vai ser transformada em outra espécie
de energia. Existem diversas formas de analise. Quando escrevi o meu
mestrado, imaginei a analise como o que chamei de contraponto analitico:
o cara esta dancando uma midsica, & uma espécie de analise, ele esta
fazendo uma analise com o corpo dele/ele esta analisando a melodia. E
claro, ele esta pegando as coisas como ritmo..Lomo é que eu posso me
apropriar daquilo que estou ouvinde? Quandé voce vai analisar no papel,
a analise escrita também é uma forma de apropfiacao. Do mesmo jeito
que a gente tem o corpo qué € com o/que a gente se mexe, a gente tem
as técnicas de analise que € com o que.a'gente se mexe também. Cada
técnica de analise tem sua época. Uma misica da Bach, por exemplo,
analisada com instrumento atual, pode dizer que Bach & mediocre. Ja para
uma mdsica atual analisada com instrumento analitico da época de Bach,
quando ndo existia ainda analise, nao existia sequer o conceito “forma
musical”, também pode se dizer que esse conceito ndo é adequado.

0 primeiro passo é aquele da estratégia da ferramenta correta para
a coisa correta. 0 segundo passo é a ferramenta incorreta para aquilo a
que a ferramenta nao.se.adapta porque vocé tem certeza de que aquela
ferramenta vai lhe mostrar um negécio que as outras ferramentas ndo vao.
S6 que essa analise sempre fazum outro tipo de escuta. 0 algoritmo é um
outro tipo de escuta, ndo tem som em escuta. Escuta ndo é necessariamente
um negoécio que vem pelo ouvido, é um negocio que fala de mdsica.

Uma coisa importante nessa visdo de analise é o seguinte: vocé
s senta para analisar aquilo que realmente lhe interessa muito e que
chamou sua atencao: deixe-me usar todos os instrumentos analiticos que
eu tenho, desde instrumentos de musica tonal que a gente aprendeu,
desde instrumento de contraponto até a questdo das texturas, etc.

E criticavel, por exemplo, na posicdo de professor universitario: um
colega meu, que trabalha na mesma universidade, recebe o mesmo salario,
e a analise dele é feita com bisturi em cima de um ser humano vivo. Se



ele errar, aquele ser morre. Uma familia inteira chora, tem funeral. Ora,
no minimo eu tenho de ter a mesma responsabilidade que ele. Assim
como ele conhece a dltima ferramenta para abrir o paciente e tirar la
de dentro um tumor ou consertar algo qualquer, ele estd desenvolvendo
ferramentas. Como compositor e como analista, eu tenho que conhecer as
Gltimas ferramentas para trabalhar. £ uma questdo de responsabilidade.
Eu até arrisco dizer que uma grande maioria de professores da area de
artes no Brasil ou até da area de humanas as vezes é irresponsavel. Nao
conhece a dltima ferramenta ou ndao conhece as ferramentas ou se opoe a
alguma ferramenta, o que é uma besteira,

Eu me lembro de um caso engracadé em Londrina. Uma senhora teve
uma ruptura no coracao no meio de uma operacae..Qual a saida? 0 médico
estava pesquisando um sistema_de colar tecido com um tipo de Super
Bonder. Ele catou a sua Super Bonder, usou o método que estava estudando
com rato e colou o coracaos Ou ele fazia ou a mulher morria.. Se ele nao
tivesse essa pesquisa de fponta, ele tentafia costurar e ndo daria certo.
Ele iria dar dbito: “nao deu, estourou o coragao”. Ele.colou, a mulher
estd viva e superfeliz. Se esse professor tem que ter responsabilidade,
eu, como professor universitario de composicao, tenho de ter também.
Mesmo que eu opte por fazer maracatu, eu tenho que saber analisar Brian
Ferneyhough, eu tenho'que saberanalisar Stockhausen. Nao da. Eu posso
fazer o que eu quero, mas €omo professor.universitario, eu tenho que ter
uma certa responsabilidade. No caso do “fazer escuta”, é claro, quanto
mais técnica vocé tiver,.mais sutileza vocé vai ouvir. 0 tempo todo eu
falei aqui da sutileza, acho que tem um pouco a ver com isso.

2 CAPTAR FORCAS

0 que me atrai muito em musica é o movimento, a mobilidade. Cada
objeto que eu vou usar em misica tem uma certa mobilidade. Ou ele vai
para cima ou ele vai para baixo. Ou ele tem algo que vai aumentando
de namero ou algo que vai diminuindo de ndmero, isso que o Florivaldo
Menezes®® trata no seu artigo sobre macro e microdirecionalidades em
Webern*4, aquela coisa muito do Willy Corréa de Oliveira, a direcionalidade.

53 Flo Menezes (1962), compositor paulista. Professor de composicdo na Universidade Estadual
Paulista, diretor do Studio PANaroma de Mdsica Eletroactstica da Unesp e professor visitante da Universidade
de Colonia, Alemanha. E um dos principais representantes da musica eletroaciistica brasileira.

54 Anton Webern (1883-1945), compositor austriaco pertencente a chamada Segunda Escola de



0 Willy falava o dia inteiro, a gente ficava mareado de direcionalidade,
acabava ficando. Tem sempre essa coisa de o objeto se movimentar, ir de
um ponto a outro, ele vai de um lugar a outro. E isso que eu vou de certa
maneira fazer. E uma idéia bem antiga, e eu vou manté-la.

Existe também a questdo: A mdsica diz alguma coisa ou representa
algum treco? Sou totalmente avesso a isso; no maximo, serve para alguém
escrever um paper e publicar. Vocé ouve, mas ndo rola aquilo. Rolam
sempre uns afetos muito basicos. O Deleuze tem uma proposta: A arte nao
significa nada!? Nao representa nada? Ela ndo quer dizer alguma coisa?
Ela € muito mais interessante do que isso, ela quer fazer aparecer uma
coisa que nao aparecia antes. Que coisa € essa? Por exemplo, 0 Messiaen
quer fazer aparecer o tempo. Ninguém vé o tempo, a gente ndo pega o
tempo com a mdo. Tem até umfilosofo, professor Luis Orlandi®*®>, com
seus 60 anos, que diz: Tempo!«Quem é o tempo, €sse senhor que ndo me
conhece? A gente dizia: - 0f, Orlandi,«0 senhor estd jovial!- Como jovial?
Que historia é essa? Quem € o tempo, essessenhor que ndo me conhece, ele
ndo sabe nada de mim. Eu sou extremamente jovem, ele € que ndo sabe
contar. Eu, mesmo eu contando, ainda.ndo se passou nada, ele respondia.

0 tempo é eSse negdcio que nao tem como pegar, e 0 Messiaen vai
tentar fazer o tempo aparecer na mdsica. Quer dizer, uma forca que é
o tempo, €ssa forca«que faz a gente envelhecer, estragar, crescer. Ele
vai fazer aparecer num lugar que ndo tem nada a ver com isso, que é a
misica. O escultor vai 4, esculpe o pedregulho, e a gente olha e vé o
corpo de Cristo flutuandoo colo de Nossa Senhora, com o vestido dela
ali, parecendo que vai balancar com o vento. E aquilo é de pedra. O cara
fez aparecer a leveza, o vento, tudo num pedaco de pedra. Entdo, as
forcas sdo essas: a forca da gravidade, do tempo, forca de crescimento,
forca de germinacao.

0 Almeida Prado®® faz aparecer num piano as constelagoes que estdo

Viena, liderada por Arnold Schoenberg. Aderindo ao sistema dodecafénica desenvolvida por Schoenberg
trouxe @ mdsica do século XX aquela que seria sua textura carateristica: o pontilhismo.

55 Luis Orlandi, fildsofo, pesquisador, professor da UNICAMP e da PUC-SP cuja obra é marcada pela
filosofia da diferenca de Gilles Deleuze, da qual é um dos maiores especialistas e tradutores em lingua
portuguesa.

56 José Antonio de Almeida Prado (1943), pianista, professor e compositor paulista. Possui um
catdlogo com aproximadamente 250 obras. Seu estilo é miiltiplo, vindo do nacionalismo de Villa-Lobos e
Guarnieri, passando por fase pds-serial atonal, o transtonalismo de Cartas Celestes, o misticismo da Missa
de Sdo Nicolau e ao pds-moderno dos Poesiliidios e Prelidios para piano. Vem seguindo a linha tonal
livre.




desenhadas na carta celeste. Ele ndo é astronomo. Ele vai fazer aquele
negdcio virar uma outra coisa. Villa-Lobos vai fazer aparecer um trem que
nao é um trem qualquer, € um trem do caipira numa mdsica. Tem uma
espécie de trem esquisito ali em baixo, parece mais uma batucada com
piano, uma longa “melodia” que desce o tempo todo. E uma melodia que
ele colocou ali por acaso porque sem a melodia a musica ja ficaria em
pé sozinha. Realcar um trem ou fazer Debussy, fazer aparecer um mar ou
Vivaldi. Até no livro eu dou esse exemplo, a forca da gravidade, forca do
vento, forca de crescimento, forca de germinacgdo. Esse tipo de forga.

:: PRECONCEITO CONTRA MUSICA CONTEMPORANEA

Na universidade onde trabalho nao existe preconceito, é exatamente o
oposto. Uma aluna de composi¢aoMao quis entregar o trabalho e no dltimo
dia ela chorava porque o trabalho dela era de cunho mais tradicional, e
alguns alunos vigiavam o queé ela estava fazendo. Digo como formador de
profissionais, como formador de pessoas« Existe uma histéria de defesa
de territorios, de defesa de lugares. Ea primeira coisa, a necessidade de
defender o lugar em que vocédesta, do mesmo jeito que passarinho muda
de pena na hora«e demarcar territorio e acasalar, gato solta pélo, cheiro,
etc. Professor também solta farpa, e essa defesa acontece por muitas
razdes. Asivezes, o _préprio professor tem um problema de formacio, e
isso é normal. Ele vai se defender a partir de qualquer pequena ameaca.
A outra coisa é que ele ndo tinha outroinstrumento para dizer uma coisa
6bvia que era o seguinte:.0lha, isso gue vocé estd fazendo requer um outro
mecanismo de leitura e andlise. £ eu ndo tenho esse mecanismo. Onde
é que aparecem os preconceitos? O que é preconceito? O preconceito
é algo que vocé coloca, a priori, antes do que estad chegando e, contra
0 que, mais ou menos, vocé nao quer reagir. Vocé defende o seu lugar:
Aqui ninguém vai entrar porque se entrar pode ser que eu me desmantele.
Digo isso defendendo um pouco o lugar dos professores. Agora, falando
de uma maneira um pouco mais geral, eu diria que a gente tem historias
de preconceitos, de territdrios no Brasil: Os nacionalistas versus os
vanguardistas ou experimentalistas. Na década de 40, Koellreutter®’
versus Camargo Guarnieri. Os nacionalistas versus os romanticos, classicos

57 Hans Joachim Koellreutter (1915-2005), compositor alemdo radicado em Séo Paulo. Mudou-se
para o Brasil em 1937 e tornou-se um dos nomes mais influentes na vida musical no Pais. Foi adepto da
mdsica dodecafénica. Fundou em 1939 o grupo Mdsica Viva.




e conservadores. O proprio Camargo Guarnieri e Villa-Lobos contra os
professores deles. Os romanticos reagindo contra a mdsica que existia no
Brasil quando alguns deles chegaram.

A gente tem historias interessantes no Brasil. Um compositor como o
padre José Mauricio Nunes Garcia®, o compositor mais atuante na corte,
de repente vé chegar um sujeito que tinha uma musica enfadonha, o
Sigismond Neukomm, o musico da corte. Logo de cara, ja tem o primeiro
embate: o cara que vem da Europa com a musica recente e o compositor
que esta aqui com a mdsica que ele vinha trazendo desde o final do século
XVIII, que ele aprendeu com seus professores. Outro embate: Chiquinha
Gonzaga®®, Calado®® e companhia limitada, também no Rio de Janeiro,
tentando defender uma espécie de miisica que a.gente pode chamar hoje
em dia de “origem da mdsica instrdmental brasileira®, mdsica instrumental
de cunho popular.

0 Paulo Castagna® fez uma pesquisa bem interessante sobre as
proibicdes de musica, de‘pratica musical.popular na passagem do século
XVIII para o XIX. Ha textos absurdos: E proibido juntamento de mais de
quatro pessoas para cantar nds ruassporque incomodam... E proibido o
maxixe.... Proihido mesmo, a policia entrava, batia e prendia todo mundo
porque estavam dancando maxixe. Do mesmo jeito que teve isso, as coisas
vao mudando. Dependede quem esté no podere de quem ndo esta no poder
num determinado momentd. A mdsica experimental é que passou a ser a
musica do mal: E proibido musica experimental. A misica instrumental
que tinha nascido (@ eem.a Chiquinha Gonzaga é que era mdsica do bem.
Passa depois a ter todo o0 apoio de Getdlio Vargas. Num dado momento, a
mdsica experimental passa a ser também policialesca: Ndo pode popular,
ndo pode isso aqui. Vocé esta fazendo que nem Beethoven! Isso nao
pode. S3o pequenos mecanismos, digamos, extremamente mesquinhos de
controle.

58 Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), compositor carioca. Em 1808 com a chegada
da familia real, O Principe-Regente D. Jodo VI, grande admirador de mdsica, o nomeia mestre da Capela
Real E considerado um dos maiores compositores das Américas de seu tempo.

59 Chiquinha Gonzaga (1847-1935), compositora carioca. Pioneira maestrina brasileira, na arte
do Choro; autora de um dos maiores cldssicos do carnaval: a marcha O Abre Alas. Compds miisicas para 77
pecas teatrais, é responsdvel por cerca de 2.000 composicbes

60 Joaquim Anténio da Silva Calado (1848-1880), mdsico e compositor carioca. Os historiadores o
consideram como um dos criadores do choro ou como o pai dos chorées.
61 Paulo Castagna, musicologo, pesquisador da musica brasileira e professor do Instituto de Artes

da Universidade Estadual Paulista.



0 professor tem de estar atualizado. A dltima ferramenta é que vai dar
a ele a misica mais experimental. Obvio. Mas ele tem que estar também
antenado em outras coisas. Uma vez, eu e o Rodolfo Caesar demos um
seminario de misica eletroacdstica para DJs no circo do Realengo. Cada
um com o seu laptop, um monte de criancas de escolas da periferia do
Rio de Janeiro querendo dancar. A gente tocava Pierre Schaffer®?, e elas
ficavam dancando street dance no chao. Dancavam, e a gente tocava Pierre
Schaffer, improvisando, colocando uns beats de bateria que nao tinha
em Schaffer, fazendo o papel de Xuxa contemporaneo. Sao tentativas.
A posicao de preconceito é extremamente mesquinha, esconde por tras
algumas faltas de conhecimento, falta<de abertura, medo. Num pais de
desemprego, medo é a primeira coisa.

Para o professor de composicao € muito.complicado. Como é que vocé
avalia o trabalho composicional de alguém? N@o<existe avaliagdo de um
trabalho composicional pronto, finalizado. Vocé 's6. pode acompanhar um
trabalho que esta em processo. A primeira‘coisa que vocé deve entender:
“qual é o problema que enche a paciéncia do aluno que esta escrevendo
masica”. Este aluno tem um problema gue 0 persegue. Ele esta escrevendo,
resolvendo o problema, e eu tenho que ter aptidao suficiente para bater o
olho e dizer que ele esta com problema, suponhamos, de tempo: se ele largar
isto aqui, ficara melhor;iisto aqui esta sem movimento, etc. O professor pode
fazer se estiver acompanharido um processos Do contrario, ndao tem como.

Eu entendo bem a questao do preconceito no Brasil, sobretudo no
popular erudito. Exagerando, o Hermeto Pascoal®® e o Arrigo Barnabhé®
tém tanto pablico quanto eu. A Gnica diferenca é que a publicidade para
a masica deles é mais forte e yvai mais gente. Para o lancamento do livro,
eu tinha 90 pessoas e s6 mandei e-mails. Se tivesse feito publicidade,
talvez tivesse mais. O concerto que a gente fez no SESI tinha por volta
de 100 pessoas, também sb por e-mails. Quem tem pablico nao é a mdsica
popular nem a msica erudita, é o entretenimento, aquilo que vai divertir.
Eu acho genial isso, eu ndo sou contra ir a um show, tomar cerveja,

conversar com 0s amigos. A gente precisa disso de vez em quando para
62 Pierre Schaeffer (1910-1995), compositor, radialista e mdsico francés, criou a mdsica concreta
através de experimentos com sons pré-gravados e transformados em estddio.

63 Hermeto Pascoal (1936), multiinstrumentista e compositor alagoano. Considerado por boa
parte dos misicos como um dos maiores génios em atividade na mdsica mundial.

64 Arrigo Barnabé (1951), instrumentista e compositor paranaense. Com trabalho singular na
miisica brasileira, tem composicées de caracteristicas que vdo do dodecafonismo a atonalidade.




poder voltar a trabalhar no dia sequinte.

0 entretenimento tem essa caracteristica. E a gente nem pode julgar
se é pela masica. Nao sei se é pelas mdsicas que as pessoas vao a um
show. Acho que os rapazes vao pelas meninas, e as meninas vao pelos
rapazes. A (nica diferenca é que a mdsica que os caras estdo tocando ali
na frente nos faz pular. E nos fazendo pular, chegamos mais perto uns dos
outros.

Ja a masica erudita, ndo. Eu vou ficar sentado, vou ficar prestando
atencdo. Ou mesmo o jazz, mdsica instrumental popular, que a gente
chama de popular. A mdsica instrumental popular brasileira, por exemplo,
é muito mais, ela &€ o projeto nacionalista do final do século XIX. Vem
vindo, é tomado pelo Mario de Andrade, depoisstem uma vertente mais
fascista com Getdlio Vargas, umavertente comunista com a Internacional
de Praga. Hermeto, Egberto Gismonti®® e Grupo Pau Brasil estdo resolvendo
o problema daquilo que seria a misica instrumental brasileira com base
na melodia nacional e nos ritmos brasileiros, o projeto de identidade
nacional do Mario de Andrade. Ai entra outro problema da mdusica
popular: isso & nacional, isso‘nao é nacional? Essas divisOes as pessoas
precisam rever rapidamente. A mdsica instrumental brasileira & um projeto
nacionalista,sima linha que vem de Alberto Nepomuceno®, Villa-Lobos,
Lorenzo Fefnandez®,€amargo Guarnieri, Guerra-Peixe, Claudio Santoro®,
ai ja com um projeto comdnista, ndao s6 um projeto nacional, mas tinha
um comunismo por tras. As pessoas gue vao ver concertos de mdsica
contemporanea no Festival Mdsica Nova sdao as mesmas pessoas que vao
ver show de jazz ou que vao ver masica instrumental.

Tem uma coisa que esta fora disso, e a gente nao devia mais confundir,

gue é a cancdo. A cancao popular brasileira € uma outra coisa, com bons
65 Egberto Gismonti (1947), multiinstrumentista, arranjador e compositor brasileiro. Funde a
mdsica erudita e a mdsica popular, com influéncias do folclore nordestino e do centro-oeste brasileiro, a
mdsica indigena e a mdsica indiana.

66 Alberto Nepomuceno (1864-1920), compositor cearence. Ocupou lugar de destaque tanto por
uma produgdo romdntica considerada de 6tima qualidade quanto por sua criagdo de cunho nacionalista.
Pioneiro ao compor e cantar em portugués, criou o lema “ndo tem pdtria um povo que ndo canta em sua
lingua”.

67 Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948), compositor carioca. Utilizou temas amerindios auténticos
retirados dos fonogramas gravados por Roquete Pinto no Mato Grosso, obteve dtima repercusséo nos meios
musicais. Foi bom poeta e escreveu textos para muitas de suas obras para voz solista ou para coro.

68 Cldudio Santoro (1919-1989), compositor amazonense. Iniciou-se como compositor em 1938 e
dois anos mais tarde escreveu sua primeira sinfonia. Foi um dos fundadores do Grupo Mdsica Viva criado
por Koellreutter com quem teve aulas de Composi¢do e Andlise Musical.




trabalhos do Luiz Tatit®. Um dos aspectos muito importantes na cancao
brasileira é o texto. Tem o poema e o poeta. Chico Buarque é poeta,
Caetano é poeta, Gilberto Gil & poeta. Por mais estranho que pareca,
Djavan também é poeta. Sao poetas e estdo fazendo cancao. Fernando
Brant é poeta trabalhando junto com Milton Nascimento, e o que eles
estdo fazendo é cancdo, uma misica cuja forma de apropriacdao nao se
faz dancando nem de olhos fechados viajando num lugar que nao existe.
A forma de apropriacao da cancao é cantar junto. Para cantar junto eu
tenho que ter os meus instrumentos.

Depois de um vale profundo pelo qual o pais passou, a gente pode
dizer que algumas geragdes foram sacrificadas. Digamos que algumas
geragoes foram perdidas. Eu tenho cefteza de que.os alunos desta geracao
tém uma formacdo muito mais detalhada do‘gue a minha. Eu comparo as
coisas que escrevo sobre misica e as coisas, as vezes, do meu aluno Paulo
Von Zuben™. Ao ler o texto.dele, eu pergunto de'onde o cara tirou aquilo.
Por exemplo, eu exijo que‘meus alunos eserévam primeiros movimentos de
sonatas no curso de harmonia. Vocé tem que resolver aguela matematica
ali. O curso se chama harmonia do classicismo. Harmonia do Classicismo é
sonata, e vocé tém que resolver aquilo. E o trabalho, eles escrevem e me
apresentam. A sorte é que nenhum deles pediu para eu mostrar a sonata
que fiz quando estava'na faculdade porque era “aué”. Todo mundo era
aprovado. Nao tinha aula de harmonia, o professor de harmonia falava de
idéias, o outro falava de idéias, o outro.também falava de idéias. A gente
nao aprendia nada. Tecnicamente, foi uma geragcao quase perdida.

Da geracao imediatamente anterior a minha, sdo raras as pessoas
que se salvaram. As que ficaram no Brasil nao conseguiram se formar. S6
se formou quem foi estudarna Europa ou nos Estados Unidos. E terrivel.
Alguns deles sdao atualmente professores universitarios. Um aluno tem
aula comigo e tem aula com outro sujeito e tem aula com outro sujeito e
tem aula com outro. Se eu for capenga no que eu estou ensinando, tem
outro professor que nao é, que sabe exatamente o que esta ensinando.

69 Luiz Tatit (1951), cantor e compositor paulistano. E também professor do Departamento de
Lingiiistica da Facudade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Iniciou-se musicalmente com o
Grupo Rumo em 1974 e obteve destaque na época da Vanguarda Paulista com um novo modo de cantar, o
chamado “canto falado”.

70 Paulo Von Zuben (1969), professor e compositor. Atuou como compositor no PANaroma Studio,
orientado pelo Prof. Dr. Flo Menezes. Teve obras executadas em festivais no Brasil e no exterior, como em
Colénia, Alemanha e em Havana, Cuba.



Entdo, quando o aluno entra na minha sala, ja aprendeu na outra sala. Se
na minha aula eu comeco a dizer: Vamos ld para o deixa disso; misica é o
que vocés fizerem; facam o que vocés quiserem que é legal; vamos discutir
aqui a questdo das abelhas, o aluno vai virar e dizer: Professor, esta aula
ndo é de harmonia? Ndo estava escrito que o senhor tinha que ensinar
harmonia do barroco? Eu quero saber escrever, eu quero escrever como
Bach. Ensina agora. Entdo, vocé tem que ter essa técnica.

Outra questao é que nos vivemos um periodo gigantesco de retracao
cultural nos anos 70 e 80. Claro, foi um momento em que cresceu muita
coisa, masica popular, etc, mas no campe’'da mdsica a gente ndao podia
estudar fora, a gente ndo tinha como comprar partitura, nao tinha isso de
entrar na Internet, pagar oito délares e receberem casa as partituras da
mdsica que vocé queria. Era preciso ir para o@xterior e trazer na mala. Um
colega meu ia ao exterior e trazia discos escondidos no meio das roupas
porque ndo podiam entrar no Brasil. Hoje em dia, vocé baixa.as muisicas
no eMule, no LimeWire, vocé pega na Intérnet em MP3. Tem um site da
UFRJ, sussurro.musica.ufrj, no qual diversos compositores, e eu estou la
no meio, disponibilizaram partituras e gravagoes MP3 das mdsicas. Esta
tudo la. E so entfar e baixar,

Paro por.aqui com a esperanca de que algumas coisas que eu tenha
dito possam ressoar.em outras histérias particulares. Afinal de contas,
precisamos dessas ressonanicias para ter certeza de ndo estarmos loucos e
falando sozinhos de um mundo totalmente inventado.
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Mdrio Ficarelli sendo entrevistado por pesquisadores da DivisdGo de Artes (énicas e Mdsica e Discoteca
Oneyda Alvarenga na residéncia do compositor em 01/07/2005. Fotdgrafa: Sénia Parma.



2 MARIO FICARELLI

Mario Ficarelli é professor e compositor, nasceu em 4 de julho de 1935. Iniciou
seus estudos de msica com dezessete anos; estudou piano com Maria de Freitas Morais
e Alice Philips. De 1968 a 1970, aperfeicoou seus estudos de composicao com Olivier
Toni. Conquistou a Bolsa Vitae em 1991 para escrever a Sinfonia n° 3, obra composta
em 1992-93, em Zurique, Suica. Em 1997, ganhou novamente o concurso Bolsa Vitae
de artes para a composicao de trés quintetos: Quinteto para 0boé e Quarteto de Cordas
(1997); Quinteto para Trompa e Quarteto de Cordas (1998), e Quinteto para Dois Violinos,
Duas Violas e Violoncelo (1998). Defendeu tese.de doutorado Sete sinfonias de Jean
Sibelius (um estudo sobre as formas e a fraseologia); pela ECA/USP, Sdo Paulo, 1995.
No mesmo ano, defendeu tese para o concurso de livre="docente. Em 1994, foi eleito
membro da Academia Brasileira de Msica, ocupando a cadeira 11. Atualmente, leciona
composi¢do e outras disciplinas naEscola de Comunicagdes e Artes da Universidade de
Sao Paulo. Foi eleito chefe do Departamento de Misica da'ECA-USP em 1997. Seu nome
é verbete em destacadas publicacoes estrangeiras, taiss\como Grove Dictionary of Music
e Who's Who in the World. Recebeu os_seguintes prémios: em 1975, classificado para
a Tribuna Internacional de Compositores, em. Paris, 'com a obra Ensaio-72 para mezzo
soprano, contrabaixo e dois percussionistas, apresentada no Théatre de la Ville; primeiro
prémio do Concurso do Instituto Goethe na' Alemanha, com a obra Novelo - quinteto
para flauta oboé, clarinéete, fagote e trompa, em 41995; prémio especial no mesmo
concurso com turné da obra por toda a AméricaLatina com o Quinteto Baden-Baden,
que integrou o jiri; primeiro e segundo prémies no Concurso do Madrigal Renascentista
de Belo Horizonte em 1995.com a obra Sapo Jururu para coro a cappella SATB; APCA-
Associacdo Paulista de Criticos de Arte, com a obra Transfigurationis, para orquestra,
1981; e com a obra Sinfonia n° 2:Mhatuhabh, 1995. Possui diversas obras editadas
no Brasil, Europa e Estados Unidos. Em 1992, estreou com sucesso sua Sinfonia n°2
Mhatuhabh, em Zurique, sob a regéncia de Roberto Duarte frente a Orquestra Sinfénica
Tonhalle, a qual lhe encomendou a obra. Em 1996, foi estreada na Hungria sua Missa
Solene - para coro e solistas infantis, orgdo e percussdo, comemorando os 1000 anos
da Abadia de Pannohalma para o que a obra lhe foi encomendada, tendo sido também
parcialmente executada no Vaticano com a presenca do papa Jodo Paulo II. Em 2001,
atuou como compositor visitante na Arizona State University (EUA) a convite da mesma,
onde ministrou aulas de composicao e apresentou concerto com obras de sua autoria.



:: MARIO FICARELLI, UMA OBRA VULCANICA E SEMPRE
INOVADORA

Apesar da insercdo do meu nome no fascinante curriculum vitae de Mario Ficarelli,
fruto de um reconhecimento que comprova a dimensdo de sua competéncia, ndo encontro
palavras para comentar a relevdncia de tudo o que se evidencia por si s6 com o exame
de sua imensa obra. Preocupado em sempre falar a linguagem do mundo, Mario desenha
geometricamente as suas partituras, consciente das limitagbes do surrado temperamento
que tanto obstaculiza o destino da misica contempordnea, evitando os costumeiros
empréstimos junto a informdtica ou lucubragbes timbricas — que nos fazem recordar as
antigas novidades dos anos sessenta — que enmi nenhuma hipdtese conseguem alterar a
estrutura sintdtica do desgastado sistema.tonal. Jamais contagiado pela banalidade e
movido por um ideal romdntico modernizado, em sua mdsica faz contracenar de forma
sempre surpreendente a paixdo e o 6dio, a candura e a brutalidade ou mesmo a revoada
de pdssaros e o bombardeio do Iraque. Tenho'certeza de que a obra vulcdnica e sempre
inovadora de Mario Ficarelli tem lugar reservado no imenso espaco outrora ocupado
somente por Villa-Lobos e Camargo Guarnieri.(ago 2005) por Olivier Toni.



Entrevista realizada pela Divisao de Artes Cénicas e Miisica e Discoteca
Oneyda Alvarenga, na residéncia do compositor em 01/07/2005

:: COMPOSITOR BRASILEIRO AOS 70 ANOS

Praticamente, todo compositor de mdsica erudita é professor; a
profissdao de compositor no Brasil ndo existe. O compositor precisa de
encomendas para sobreviver, mas sdo rarissimas, no fim ele acaba sendo
professor. Uma coisa curiosa: eu tinha 22 anos quando um tio que torcia
muito por mim disse: Que bom que vocé estd estudando porque daqui a
pouco poderd dar aulas! Nem me fale nissoldNdo estou estudando tanto para
dar aulas! respondi. Quatro anos depois, comecei a dar aulas e dou até
hoje, trinta e oito anos atuando como professoerscomo a coisa principal,
como ganha-pao.

Toda a construcdo da minha vida foi beneficidda por esse trabalho. E
claro que, no fim, por tabelasexiste umarecompensa. Em 1975, ganhei dois
concursos de composicao‘em um intervalo'de trés meses mais ou menos:
um no Brasil, em Belo Horizonte, e outro na Alemanha; com a divulgacao,
veio um convite para lecionarho Conservatorio de Tatui. E uma coisa leva
a outra: convites para participar de festivais como conseqiiéncia direta
da composicao. Em 1980, o maestro Olivier Toni convidou-me para dar
aulas na USP, mas aguéla época 0 processo.era muito complicado: vocé
trabalhava sem receber nada, so receberia depois de um ano, um ano e
meio porque o tramite era muito lentos Quando recebia o acumulado, os
descontos eram muito.altes. O prejuizo era grande, eu ndo podia esperar,
entdo tive que abrir mao. Mais_ tarde, lecionando havia cinco anos na
FMU/FAAM, ele me convidou.outra vez. Aceitei; ainda assim, foi uma
demora de seis meses. Hoje; em trinta dias esta tudo resolvido.

:: DIFERENTES TRABALHOS

No concurso de Belo Horizonte, o Madrigal Renascentista de BH
executou Sapo Jururu™ para coro; no da Alemanha, o Quinteto de Sopros’
foi executado pelo quinteto de Baden-Baden, que fazia parte do jdri.
Nessa época, eu dava aulas particulares, e um amigo disse que tinha um
bico para trabalhar no Banco Auxiliar, das seis a meia-noite como corretor

71 Sapo Jururu para SATB, 1975 - Nova York : Ed. Brazilian Music Enterprises.
72 Novelo — Quinteto para flauta, oboé, clarinete, fagote e trompa, 1971 - Sdo Paulo : Ed. Novas
Metas.




da bolsa. Eu topei porque complementava. Na verdade, era extracao das
notas fiscais do movimento do dia e tinha que ser fechado corretamente;
as vezes, estendia-se até uma e meia. Trabalhava-se num computador duas
vezes o tamanho desse piano ai, um negdcio monstruoso que fazia um
barulho infernal. Foi em 1971-72, durante dois anos e meio. Eu chegava
em casa, tomava um lanche e ia para mesinha compor. As criangas ja
estavam dormindo; eu ja tinha trés dos meus cinco filhos. Esse quinteto
foi feito assim. Com os dois prémios, eu comprei meu primeiro carro.
Estava um pouco temeroso; ja tinha quarenta anos, mas aprendi a dirigir
rapidamente. Convidaram-me para dar aulas para os filhos dos colonos em
Holambra, no vale do Paranapanema, numa fazenda de cinco mil habitantes,
principalmente holandeses e suicoss Dava aulaspara criancinhas e para
adolescentes. Eu ficava dois dias.inteiros e fazia tudo de dnibus. Realizei
um sonho que ficou s6 naquelé momento: morar fora de Sao Paulo, em
Piedade, depois de Ibilna. Trabalhavatem Paranapanema, em Tatui e em
Sao Paulo, tudo feito de dnibus, uma luta«danada, setecentos quilometros
por semana. Saia no domingo as duas horas da tarde de Piedade para
ir a Sorocaba tomar um 6nibds que levava a Paranapanema, com chuva
ou ndo. Tudo isso'é uma aventura da vida, tudo feito com muito amor,
vontade, muita coragem e muita certeza do futuro. Nunca fui de me ligar
ao passade: sempre para frente.

Como € estar com setenta? Sinceramente, nao sei; sei que tenho que
escrever muita masica, sei que tenho que fazer muita coisa. Se vou morrer
daqui a um ou daqui a,vinté anos, ndo me interessa: tenho que viver hoje
e amanha, sempre & assim. Principalmente incentivado por resultados
positivos porque o que mais importa é a honestidade profissional: escrevo
a mdsica que eu quero escréver; nao sou filiado a nenhuma corrente; se
gostam ou ndo, paciéncia, mas é como eu faco e sei fazer. As vezes, paro
para pensar como é estar com setenta. Puxa, eu me lembro quando tinha
quinze, quatorze... Papai brincava com a gente - somos trés irmaos, e
mais tarde teve um quarto - ele falava muito no ano 2000, e eu pensava
como era longe! Estdvamos por volta de 1950, e esse tempo chegou. E
tudo muito tranqgiiilo porque acho que vivi uma vida bem vivida, com
muita experiéncia, trabalhei em inimeras coisas; fui empregado em muitas
empresas; atuei como datilégrafo, como correspondente; trabalhei como
pintor... Meu pai era pintor e as vezes me dizia: Eu preciso botar gente



ld porque o proprietdrio quer ver movimento! A gente ia pintar rodapé, o
servico mais simples que tem para pintor. Ja estava estudando mdsica,
e na hora do almogo, me diziam: Vai no bar comprar refrigerante. Com
roupa de pintor, eu ficava envergonhado vendo as pessoas arrumadas.
Depois, pensava: Isso ndo tem importdncia! Vou comprar tal livro com esse
dinheiro que eu ganhar! Eu ja tinha em mente que livros iria comprar;
tinha dezoito, dezenove anos, levava marmita. Isso tudo, mais tarde, foi
de extraordinaria importancia. Depois que fiz doutorado na USP, a livre-
docéncia, acabei, por circunstancias, me tornando chefe do departamento;
fui eleito e cumpri trés mandatos como chefe e dois como vice-chefe. Quer
dizer, nos Gltimos dez anos, estive na administracao lidando com trinta e
cinco “feras” além de dez funcionarios e muitasreunido. E dificil porque
tem as vaidades com que tenho qué lidar, os figuroes. Enfim, o trabalho de
marcar ponto, todas essas coisas me deram experiéncia para administrar
o Departamento de Misica da Universidade de Sae Paulo. Nunca pretendi,
foi circunstancial, mas acho que deu para fazer razoavelmente. E sem
parar de escrever.

:: APROXIMACAO COM A MUSICA

Meus primeiros estudos foram uma coisa muito magica. Eu tinha
dezesseis .anos; minha: mae ficava com meus irmaos, e eu nao me
interessava por nenhuma atividade. Isso_porque tem todo um processo:
com um ano e meio de idade, tive uma moléstia meio séria numa perna;
aos sete, sofri um acidente, um tombo muito complicado que atrasou um
pouco meus estudos; muito hospital e médico até meus quatorze anos. Na
verdade, foram treze anos de moléstia, uma coisa terrivel, muita cirurgia.
Aos quatorze, estava livre daquilo tudo, e a familia insistia no que eu
pretendia fazer como profissdao; eu nao me interessava por nada; era
aflitivo por causa das comparagoes: fulano ia ser médico, o outro ia ser
advogado, e eu nao resolvia nada. Um dia, minha mae falou tanto que eu
disse que ia ser vagabundo porque nao gostava de nada. Ndo, meu filho,
precisa escolher alguma coisa! Nao tem nada que vocé ache interessante?
Mecanico. J& me arrumaram uma escola perto da Lopes de Oliveira, onde
morei desde os trés anos de idade até os trinta e seis. Na praca Marechal
Deodoro tinha a Escola Técnica de Sao Paulo, onde hoje & a Funarte.
Era uma escola federal, profissionalizante, com oficinas de ceramica,



marcenaria, mecanica de ajuste, mecanica de maquinas e fundicao.
Vocé ingressava e ficava um més em cada, uma espécie de rodizio, para
perceber em que se interessaria. No fim do semestre, fazia a escolha e
cursava regularmente, das nove da manha as cinco da tarde. Fui pensando
em mecanica e passei por todas as oficinas. Cursei mecanica; trabalhei
com fresa, torno, lima. Eu tinha que desenhar primeiro um médulo de
metal, de aco, e depois trabalha-lo na fresa, no torno, uma experiéncia de
trabalho manual. Meu pai, que tinha feito o Liceu de Artes e Oficios junto
a Estacdo da Luz, insistia em me dar aulas de desenho. Eu comentava com
minha mulher (Silvia de Lucca™) que isso tudo é hoje meu trabalho de
escrita; minha caligrafia é belissima gragas a esse trabalho. Uma peca de
metal, uma marreta, tem uma forma;tem oito_faces, sao quatro cortes, e
vocé tem o bloco de metal. Vocé pinta com cal especial e ali desenha com
um ponteiro. Precisa muito cuidado porque, se esbarrar, apaga. Depois,
trabalha em cima do desenhd, que é uma escultura. A noite, eu nio tinha
nada para fazer, ficava no¥adio procurandesalguma coisa, salvo o0 programa
PRK-30, o mais esperado. Certa vez, naquela procura, tinha uma musica de
orquestra’ soando. Eu parei na hora, como se fosse um impacto. Comecei
a contar para minha irma de doze anos uma histéria de acordo com o
que ia ouvindo, e a mdsica dava certo. Uma histéria incidental! A coisa
acontecia Simultaneamente. De alguma maneira, ja era compositor. Foi
tao fascinante que, quando terminou, euja estava com lapis e papel na
mao para anotar. Minhas irmas ouviam:de manha um programa chamado
Parada de Sucessos, que.todo dia tocava as mesmas mdsicas, s6 mudava a
posicdo que ocupavam. Eu achava gue aquela mdsica ia ser tocada no dia
seguinte e peguei o lapis para anotar. Quando acabou, o locutor disse:
Acabamos de ouvir (grunhides) orquestra (grunhidos). S6 peguei a palavra
orquestra. No dia seguinte, eu estava la, e tocou outra, é claro, e no
outro dia, tocou outra, e eu com o lapis na mao querendo escrever e nao
conseguia porque era tudo muito estranho. Meus pais, principalmente meu
pai, cultivavam um pouco de mdsica lirica, tinham alguns disquinhos, mas
nao me agradavam muito porque eram sempre trechos famosos de dpera.
Minha made curtia muito mdsica argentina, tango e milonga.

Teve mdsicos na minha familia, mas eu ndo conheci, nado tive

73 Silvia de Lucca (1960), compositora, mestre em artes pela USP, psicdloga e professora paulistana.
74 Suite Grand Canyon, de Ferde Groffé (1892-1972), compositor norte-americano.



convivéncia. O irmdao do meu pai era violinista, provavelmente
na Filarménica de Nova York. Ele chegou a vir para cad mas ficou tdo
desesperado com os maus alunos que tinha que se mandou para os EUA e
nunca mais voltou. Também um primo da minha mae era violinista, mas
nao tive contato, morava em Buenos Aires, s6 conheci por foto.

Eu tinha aquela busca de conhecer msica. Ouvia um programa na
Radio Cultura, no mesmo “dial” da Cultura AM de hoje, 1200, por volta
de 1951, que se chamava A Hora Doce, as dez da noite, patrocinado pela
Aclcar Unido. Tocava sinfonia de Beethoven’, e eu pensava de onde viriam
aqueles compositores, aquela mdsica. Era.a mdsica de orquestra que mais
me fascinava. Uma noite, caminhando_pela Bardao de Itapetininga, vi na
vitrine: Mdsica para Apreciadores de‘Musica. Abri.o indice e identifiquei
varias descri¢cdes das mdsicas que'eu conhecia com o nome atrapalhado.
Custava vinte cruzeiros, o nice dinheiro que eu tinha. Comprei e fui para
casa, era s6 descer a S3o Jodo e a Bardo de Limeira. Aquele livrinho! Ali
estava o ponto de partida. Comecei'a,.comprar livros para conhecer as
biografias, queria conhecer os camaradas que escreveram essas coisas,
como foi a vida deles, de onde‘partiram. E‘em todas as biografias: estudou
piano, harmonia; contraponto, analise. Entdao, o meu instrumento tinha
que ser pianos Era o que eu queria fazer. Um ano ap6s eu ter conversado
com minha mae, eu disse a ela qué queria ser masico, e ela achou 6timo,
que eu falasse com meu pai. Ela era filha de alemaes, sobrenome Eberlein,
que eu ndo cheguei a utilizar, e meu_pat era filho de italianos. Eramos
amigos, mas a situagao,.meio complicada. Ele estava lendo jornal, e eu
disse que queria conversar, pois havia escolhido minha carreira. Ele parou
e pds a mao na cabeca quando me ouviu dizer que queria ser mdsico,
compositor. Apesar de ser.um homem de cultura escolar pequena, ele
lia muito. £ a coisa mais dificil que existe! Vai ser assim e assim... ele
respondeu. Ja tinha lido nas biografias que a vida era dificil, era dificil a
conquista, e respondia sempre que ja sabia. Minha mae falou com a dona
Nina’8, nossa vizinha, cunhada do primeiro oboé da Sinfonica Municipal,
o Bernabei - por coincidéncia, hoje, meu filho (Alexandre Ficarelli’’) é

75 Ludwig van Beethoven (1770-1827), compositor alemdo radicado em Viena desde os 16 anos.

76 Maria de Freitas Morais, professora de piano, estudou com Luigi Chiaffarelli no Conservatério Dramdtico
e Musical de Séo Paulo.

77 Alexandre Ficarelli (1967), oboista paulista. E professor do oboé no Departamento de Mdsica da
Universidade de Sdo Paulo e oboista principal da Orquestra Sinfénica de Sdo Paulo.



primeiro oboé da Sinfonica Municipal - muito apreciado pelo Richard
Strauss’®, que o visitava muito. Quando fomos a sua casa, vi um quadro
do Richard Strauss com a dedicatéria: “Ao amigo Bernabei” e outro do
Mascagni’®. Ela, propriamente, ndo tinha essa relacdo, e sim, o cunhado.
Comecei a estudar piano com dona Nina; estudava rigorosamente uma
hora por dia em sua casa, pois ndo tinha condicdao de adquirir um piano.
Dois anos depois, ja estava tocando sonata de Mozart®® e comecando a
escrever. Tenho até hoje o manuscrito de um prelidio que fiz com seis
meses de estudo. Por causa do meu conhecimento anterior, desenhei
um teclado nas medidas do teclado da professora para praticar em casa.
Escrevi uma mdsica que eu achava sersminha, uma coisa extraordinaria.
Sabe o que era? A Pdscoa Russa, do Korsakov®. Muito engracado! Era
cheio de acordes, e eu nem tinha técnica para tocar; escrevi para a
professora tocar. Aquilo era tde meu, mas nao era meu, era do Korsakov.
Foi esse o processo. Contintei estudando piano rigorosamente, cheguei
a tocar varias sonatas de Beethoven, inclusive a* op. 114, estudos de
Chopin; tinha uma técnica razoavel e a consciéncia de estudar piano em
funcdo da composicao. Comprava partituras; tenho partituras de 1954-55
compradas com muito custo. Sao o meu tesouro; foi sé o que levei quando
me descasei,Casei-me trés vezes, e era sempre essa a minha bagagem.
Em 1992, fazia sete anos que eu tinha conhecido a Silvia. Conversei com
a segunda esposa, @ caiu o'mundo.

Foi muito grave, e eu tive que abafar porque tinha um filho, agora com
26 anos. Segurei sete:anos; esperei;.a Silvia esperou também; a vida fé-la
esperar. Um belo dia, ganhei a Bolsa Vitae de Artes para escrever a Terceira
Sinfonia. Tinha uma verba suficiente porque sb o salario da universidade
nao dava para eu me sustentar fora e sustentar aqui os demais. Em 1992,
tive que fugir. Como eu podia escrever a sinfonia onde quisesse, e a
Silvia ja morava na Suica havia trés anos, embora nao tivéssemos contato,
escolhi a Suica porque ja tinha @ uma obra executada antes® com muito

78  Richard Strauss (1864 -1949), compositor e regente alemdo.

79 Pietro Mascagni (1863-1945), compositor italiano.

80 Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), compositor e mdsico erudito, um dos mais populares
dentre as audiéncias modernas. Génio austriaco, foi um fendmeno durante toda sua vida.

81 Rimsky-Korsakov (1844-1908), compositor e professor russo.

82 Transfigurationis (1981), encomendada por Eleazar de Carvalho e estreada pela OSESP no

mesmo ano sob a regéncia de Roberto Duarte, executada pela Orquestra Sinfénica Tonhalle de Zurique
em 1988.



sucesso, depois teve outra, a Segunda Sinfonia®, encomendada. As coisas
aconteceram de tal maneira a favorecer aquele momento. Um belo dia,
peguei uma mala que ja estava preparada com as partituras das minhas
mdsicas, um lenco, um par de meias, uma cueca, a passagem, e fui
embora.

Depois de um ano voltei, deixei tudo arrumado com advogado,
deixei casa, deixei carro, deixei tudo. O advogado estava orientado para
pegar toda essa estante aqui que era o que me pertencia, eu mesmo que
montei.

0 estudo de composicao, na verdade, foi autodidatico. Estudei
harmonia funcional com o Cyro Brisolla®, cujo livio Harmonia Funcional,
revisto por mim, deve sair daqui a um'mes pela Annablume. Pelo estudo de
partituras, eu fazia exercicios de composicae, mas nao tinha professor de
composi¢ao, ninguém que me<orientasse. 0 Sérgio Vasconcelos-Corréa®,
por exemplo, me ajudava, rabiscando.aqui e ali, para depois eu passar a
limpo. Ndo havia outro professor de composi¢do na €poca. Eu tinha muita
amizade com os alunos do Camargo Guarnieri®®, que me.contavam coisas
das aulas, mas eu achava muito complicado; com o Lacerda®’; cheguei a
fazer aulas de teoria com ele na Academia Brasileira de Mdsica, do Bernardo
Federowsky®®;7 0" Yves Rudner. Schmidt®*, com quem tive aproximacdo
também; ecom o Eduardo Escalanté®, um bocado de gente. O Almeida
Prado®! estudou um bom témpo com o Guarnieri. Conversando com ele,
anos depois, em 1972, me disse que, estudando com o Messiaen®? ainda
via-se preso as aulas do.Gdarnieri, tdo rigoroso ele era. O Marlos Nobre®
disse que logo rompeu porque era obrigado a fazer daquela maneira,
e era complicado, ndo aceitava. Mais tarde, fez um curso na Academia
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Paulista de Mdsica cujo diretor era o Eleazar de Carvalho®, e o vice era o
Federowsky. O Eleazar ia pouco la. Fiz um ano; era muito cara. Uma bela
casa atras do MASP. Eu gostava tanto daquela escola! Tinha tanta gente
boa, e eu ficava tao envolvido com aquilo tudo que depois do expediente
eu continuava por la. As vezes, pessoas vinham pedir informacdes e as
dava de maneira muito entusiasmada. O Federowsky chegava as seis e
meia e atendia as pessoas. Quando ele ia explicar sobre a escola, diziam
que eu ja tinha feito. Ele percebeu que eu antecipava tudo e um dia
me perguntou se nao queria fazer parte de tesouraria. Como ndo! Eu
nunca tinha tido um emprego assim. Comecei no dia seguinte, sem pagar
nada pelas aulas dali em diante. Foi maravilhoso; os professores eram a
nata da época, em 1957: o Kliass**4'0 Fritz Jank?®, Menininha Lobo%, o
Jaime Ingram®; de composicdo €ra o Guerra-Peixe*. Eu estudava com
uma professora de piano ex-aluna de um alune deLiszt'®, Alice Philips'®,
que trabalhava no Brasil havia muite tempo. Ela impulsionava muito
bem, deixava a coisa fluir. No estddio, havia dois pianos de cauda, e,
em determinados horarios, eu podia estudar a vontade« Um belo dia, a
secretaria pediu demissdo. Ela‘fazia das nove as cinco,"com duas horas de
almoco. O Federowsky perguntou se eu aceitaria a funcao e disse que eu
poderia morar no casarao, na parte baixa da casa. Eu tinha das cinco até
a hora que‘eu quisesse para estudar: varios pianos de cauda, belissimos,
e uma o6tima biblioteca. Tudo “meu”! Eu topei! Ganhava dez mil, era um
bom dinheiro. Com o primeiro salario, comprei muitos discos na Bruno
Blois'®?, uma maravilha,.edmais livros. Fiquei nesse trabalho dois anos e
meio, de 1958 a 1961. Em frente a secretaria, tinha uma sala de onde
eu podia assistir as aulas do Ingram, do Fritz Jank, do Kliass para alunos
como Jodo Carlos Martins'®, do José Eduardo Martins®. Eu controlava
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as mensalidades dos alunos, pagava os professores, fazia os relatérios,
tinha um transito danado com esse povo todo, era muito interessante,
e o tratamento era muito préximo, conversava-se muito. O professor de
fagote era o Olivier Toni'%, e eu tinha ouvido falar que o Toni tinha muito
conhecimento em composicdao, nao era exatamente um compositor, mas
tinha uma formagdo muito grande. Um belo dia, eu conversei com ele. 0
contato inicial foi muito simpatico, ele precisava fazer um documento,
eu datilografei para ele e dei umas arrumadinhas na redacao. Perguntou
se eu era advogado. Aquilo nos aproximou. Doze anos depois, fui estudar
com ele, o Gnico professor de composicde que eu tive durante quatorze
meses. Era fazer um repasse na harmenia, no contraponto, na analise,
ordenar o contraponto, e a composi¢ao eu escrevia toda semana, eu me
propunha a apresentar toda segunda-feira a-tarde, guando tinhamos aula
que durava trés ou quatro horas. Eu chegava com o material e ele dizia:
Pense este material aqui; me deixavasmuito a vontade. Eu retrabalhava
aquilo e ja preparava outra coisa. Dessa‘@poca, tem os Jrés Cantos, 0
Poco e o Péndulo, Dois Estudos para Contrabaixo, um bocado de obras.
No inicio de dezembro, ele me disse.queia ter um concurso no Rio de
Janeiro e se nao era interessante eu participar. Era o seqgundo Festival
da Guanabara; em fins de 1969. O primeiro tinha sido nacional, quando
o Almeida/Prado apareceu; o segundo seria-interamericano. Havia duas
categorias, sinfonica e masica de camara; eu escolhi orquestra de camara,
claro, ndo ia me meter com orquestra‘sinfonica. Escrevi Cinco Retratos
de um Tema. Foi interessante, mas.um trabalho dificil de escrever! Eu
tinha uma idéia: o tema era o Bach, a Invengcdo n 9, uma progressao de
notas que da uma série de notas diferentes. Organizar a coisa toda era
uma responsabilidade que .eu tinha assumido perante o Toni, escrever
uma peca para um concurso. No fundo, ndo era o concurso, era o Toni o
grande jdri para mim. Até hoje, a gente tem uma grande amizade, tenho
um grande respeito e uma grande admiragao por ele.

Escrevi a peca que tinha que entregar em 24 de abril de 1970. Com
as dificuldades, havia trés meses para amarrar tudo. Quando terminei, o
Toni s6 deu uns palpites aqui e ali. Na época, nao havia papel de tamanho
grande; s6 aqueles que, se vocé escreve uma nota no meio, junta tudo.
Em papel vegetal, desenhei as pautas do tamanho que eu queria, e tenho

105 Olivier Toni (1926), compositor paulista.



até hoje, depois passei para o computador. Virei muitas madrugadas; dava
aulas de dia e a noite tinha que escrever; era uma pressao muito grande;
eu dormia uma hora e meia, duas horas; foi assim uns dez dias. Como
nao se podia confiar em correio, tomei um 6nibus e fui ao Rio de Janeiro
entregar a partitura. Fiz as trés copias heliograficas exigidas, sentei no
onibus, na rodoviaria da Duque de Caxias e s6 acordei la. O organizador
era o Edino Krieger'®; foi o momento em que ele mostrou uma qualidade
extraordinaria de administrador, de organizador, tanto que hoje ele é
presidente da Academia Brasileira de Mdsica. O prefeito Negrao de Lima
deu todo o apoio. Recebi um telegrama_dizendo que a obra tinha sido
classificada. Foi uma coisa excepcionall Nao tinha prémio em dinheiro.
Ja reservamos passagem, a primeira/ez em quewviajei de avido, foi tudo
primeira vez, tudo muito tarde.

:: SONHANDO COM O FUTURO

Curiosamente, teve um fato extraordinario: dias antes.de eu receber
o telegrama - é uma coisa que me emociona muito - sonhei que tentava
abrir a cortina de um teatro € nao conseguia. Quando entrei, no escuro,
tinha uma mureta, uns degraus, eu entrava no palco, ndo tinha pablico,
a orquestra tocava minha mdsica, um momento do Cinco Retratos. Que
coisa extraordinarial«Uma semana depois, veio o telegrama. Cheguei ao
Rio e hospedei-me no mesmo hotel em que os compositores do Uruguai,
do Chile, dos EUA, da Argentina e do Brasil estavam. Era legal porque
na hora do relax, as cinco‘da tarde, acabados os ensaios, ficava o povo
todo reunido no saldo, batendo papo, tomando café e trocando idéias.
Eu conheci o pessoal da Bahia, o Widmer®’, o Lindembergue!®; foi um
momento muito feliz de composicao, eram uns quarenta compositores.
Foi maravilhoso. Avisaram-me que as sete horas da manha seria o ensaio
da minha peca com a Orquestra de Camara do MEC, entdo, fui para a
sala Cecilia Meireles. Quando cheguei, a cortina, o sonho! Era igual! Mas
tao igual! Procurei a abertura da cortina; me veio na mente o sonho;
entrei, e a m(sica estava tocando no mesmo momento do sonho. Foi
uma premonicao absoluta! Me deu uma coisa! Na sala, estava o Aylton
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Escobar'®; foi quando o conheci; e tinha outros assistindo. A obra foi
muito bem recebida, bastante aplaudida. O Khatchaturian®® era do jari,
jari muito bom, eu tenho tudo bem documentado. Esse foi meu langcamento
como compositor. A partir dali, as pessoas comecaram a me conhecer. No
ano seguinte, teve o I Encontro Nacional de Compositores na Radio MEC,
com sessenta compositores brasileiros. Nesse tempo, foi criada a Funarte,
foi criado o Instituto Nacional de Mdsica, em 1971; surgiu a Sociedade
Brasileira de Mdsica Contemporanea, lamentavelmente tao desfalecida.
Era uma época dificil, tempo da ditadura, o.pessoal estava voltado para
outras questoes.

Esse encontro ndo tinha nada a‘ver com o concurso; foi uma
decorréncia natural. O concurso criou uma unidade, os compositores
comecaram a se conhecer. Em Sdo Paulo, conhecia-se aquele grupinho
dos alunos do Camargo; sabia-sé que tinha algum compositor no Rio, e soé.
Os dois concursos mostraram que tinh@ uma proeducao musical brasileira
de altissimo nivel e em gfande quantidade:

Houve um outro concurso em 1975. No primeiro concurso, muitos
compositores participaram por conta propria. Reuniram-se cerca de
sessenta compositores brasileiros no grande saldo da Radio MEC, onde
houve também uma exposicao dos diferentes compositores que quisessem
propor uma obra parasser tocada na Tribuna Internacional, a ser realizada
dali a um ano. 0 compositoria la na frente, punha para tocar uma gravacao,
e todos elegeriam, entre as que foram ouvidas, as que representariam
o Brasil na Tribuna Internacional de Compositores. Segundo me lembro,
teve uma obra do Widmer e uma do Marlos Nobre'!; das outras nao me
recordo.

0 Brasil estava tomande conhecimento de que havia uma producao
musical do Rio Grande do Sul até o Amazonas, e também se percebia uma
coisa muito clara: havia a chamada vanguarda e os nacionalistas. Era uma
briga violenta! No I Encontro, comegou uma aproximagao; no Encontro
de Brasilia, ela cresceu muito, quando foi desmontada a rivalidade. Os
nacionalistas ferrenhos continuaram no seu trabalho, mas muitos deles
viraram vanguarda.

Eu ja entrei num outro momento, com aquele afa de conhecer de
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tudo. No segundo Festival da Guanabara, conheci muitas partituras com
graficos, com escrita diferente. Curiosamente, quando voltei, escrevi
uma peca inteira assim e, todo entusiasmado, levei para o Toni ver. Eu
nao estudava mais com ele, mas durante alguns anos levava para ele ver
minhas obras prontas. Ele olhou, virou e revirou as paginas e disse: 0 que
vocé vai escrever depois? Achei a pergunta tdo estranha! E ele: Vocé jd pés
tudo aqui. Ai me dei conta do abuso: eu fiz pintura a 6leo, escultura em
barro, em ceramica, aplicacoes, trabalhei com tecido, fiz tudo num quadro
s0; nao sobrava nada para depois! Foi uma grande aula essa observagao!

Os festivais da Guanabara de 1970 <1971 mostraram a quantidade
e a qualidade das obras dos compositores brasileiros, uns escrevendo
regularmente, outros bissextos, mas muita gente de altissimo nivel. E,
claro, com a “abertura dos portes”, tornousse mais facil o intercambio
com a Europa, viajar, estudar la, conhecer seus .compositores, partituras,
cancoes; esse grande acontecimentoque foi o CD facilitou muito a
divulgacdo. Deveria haver um universitario com tempo e paciéncia para
fazer um trabalho de histéria profundo, sem compromisso com lado
nenhum, que documentasse adimportancia desse momento.

Acho que nesses trinta anos passou a existir um respeito matuo entre
0s compositores sérios. Nao 0s que escrevem amadoristicamente, mas os
de carreiraicomecaram@ respeitara obra do outro e a compreender melhor
que cada um é uma personalidade distinta, e ndo se pode colocar todos
num compartimento, no partido A ou.no partido B, como se pretendia
na época. Nesse festival,€u vi gente sendo vaiada, misicas de pessoas
que estavam presentes na Sala Cecilia Meireles. De repente, quando o
sujeito apresentava sua musica, selecionada, comecava a vaia. Teve muita
manifestacdao contraria que eu vejo, hoje, como uma coisa ruim, que
judiou demais, deixou muita gente abatida. E o problema de partir para
o outro extremo: fazer a mdsica técnica, aplicar inovacao pela inovagao.
Ha caréncia de conteldido, de conhecimento. A técnica estd muito elevada,
mas esta faltando conteldo.

Ha uma preocupacao em promover a sua pessoa para ser falado, ser
comentado, ter o nome divulgado, ao invés de colocar-se na mdsica,
abrir-se inteiro. Existe muito receio da sinceridade, medo da critica, seja
de colegas, seja de quem for, um ponto negativo dessa caréncia.

Nao adianta forcar a barra; ndao adianta pagar para conseguir um



espaco porque custa tdo caro, que acaba destruindo tudo o que vocé
realizou até ali. E um sacerdocio: faca de modo o mais honesto possivel
e siga seu caminho; o tempo vai dizer. Quando eu estudava as biografias,
eu via que eles se preocupavam em trabalhar cada dia.

Beethoven ndo estava nem um pouco preocupado em ser famoso, mas
em produzir e dizer o que ele carregava dentro de si. Bach ficou quase cem
anos completamente desaparecido; depois, sua mdsica surgiu e dominou
tudo. Imagine o Bach gastar um tempo enorme fazendo publicidade: Eu
sou o melhor! Nao é produto, é arte! O sujeito & um operario da arte e faz
o seu trabalho.

Ha quem coloque na musica efeitoss0 para depois ouvir um “nossa!”.
Que mensagem tem isso? Quando ougo um fragmento de Tchaikovski'*2 ou
Penderecki'®* ou Stravinsky** ou.Bach!®, aguilo me envolve, me arrasta
para um outro mundo. Eu levanto os bracos a0s.céus! E isso que tem que
acontecer com quem faz arte, com quem faz seja la o que for. Tem que ser
bem-feito.

Ser compositor no Brasil & também depender de gquem o toque. O
reconhecimento vem com o.tempo se vivéssemos num pais com mais
misica e onde essa musica fosse mais tocada.

Se fosse.de nivel mais elevado, @ educacdo do povo o aproximaria
das coisas’ saudaveiss'0 interprete brasileiro ja descobriu e continua
descobrindo que tem misica brasileira de'muito boa qualidade. Quando
ele toca, se envolve, vai buscar outras musicas daquele autor. Teve um
tempo em que era  muito“bumba-meu-boi-bumba”, e ficava nisso. Era
uma musica chata porque pegava a mocinha de uma favela, botava no
grande saldao, toda enfeitada, toda maquiada, mas que falava “néis vai,
nois pega”. Era muito chocante. Fundir, sim, ndo simplesmente fantasiar.
Tanta coisa se tinha na década de sessenta, de cingiienta, baido levado
para uma orquestra sinfonica. Nao tenho nada contra, adoro baido, mas
vamos la no Nordeste para ter o baido mesmo; aquele é fascinante. Estive,
em janeiro, em Natal. Vocé pega um cara que é do lugar, é auténtico,
envolve. Mas, com a minha técnica, pegar aquilo e transcrever para uma

112 Piotr Ilytch Tchaikovski (1840-1893), compositor russo.

113 Krzysztof Penderecki (1933), compositor polonés.

114 Igor Stravinsky (1882-1971), compositor russo.

115 Johann Sebastian Bach (1685-1750), misico e compositor alemdo do periodo barroco da

mdsica erudita.



orquestra sinfénica, ndo funciona, fica desfigurado, falso, ndo é préprio.
Posso ter, captar a esséncia daquela cultura, filtra-la e jogar na minha
mdsica ndo intencionalmente. Seria como Tchaikovsky, quando o Grupo
dos Cinco insistia para que ele escrevesse mdsica russa com todas as
caracteristicas. Ele ficava incomodado.

Quando Mario de Andrade dizia aos compositores ndao para copiar, mas
transformar, muitos entenderam mal. Ele ndo quis dizer que colocassem
0 boi-bumba numa orquestra sinfonica. E muito mais: Procure vivenciar a
sociedade e ponha na sua mdsica.

:: REVISAO DE OBRAS

Minha mulher esta reorganizando minhasw.coisas. Eu tinha meu
memorial, duas ou trés caixas de‘programas e tude na USP, mas trouxe
para ca porque me desliguei, estou aposentado. Ficou muito tempo nesse
espaco aqui. Ela disse que precisaria pdr tudo em pastas. Precisa mesmo,
mas nao quero saber. Nas conversas em‘que a gente rememora fatos,
sempre é s6 a parte bonita da coisa. Agora, quando vou catalogar, estou
indo para o passado, e me incomoda.nuito. Sempre procuro viver para a
frente. Uma masica que fiz ha dez anos reflete como eu sentia e vivia ha
dez anos. Ora; nao posso “reamar” uma mulher que amei ha 20 anos; nao
posso reviver algumascoisa que ja'foi. E como ter vivido quando garoto
numa casa. Se vocé tem ndticia de que ela esta exatamente igual, talvez
voceé a visite, sendo, vocé se decepciona porque as coisas mudaram. Sao
ruas, lugares que vocé.viveu num tempo e de uma maneira, ai vocé volta
e ndo é bem aquilo. 0 momento esta guardado na minha meméria, entao
deixa la. Estou repassando algumas pecas, coisas que fiz em 1968, como
Nove Pegas Breves para Piano. Mudei o nome, vou mudar outra vez porque
o titulo é muito importante: pode destruir a peca ou leva-la muito longe.
Isso me disse o Penderecki, certa vez. Contou que escreveu uma peca
para cordas e chamou-a Estudo para Cordas, e foi um desastre. Um amigo,
ouvindo a peca, comentou: Parece uma bomba atémica, o desastre de
Hiroshima. Ele resolveu: Vou mudar para As Vitimas de Hiroshima. A peca
estourou, foi um grande sucesso.

116 Grupo dos Cinco: compositores romdnticos russos mais que retomaram a tradigdo deixada
por Glinka, criando uma mdsica especificamente russa e inspirada no folclore do pais. Eram: Alexander
Sergeievitch Dargomyjski, Aleksander Borodin, César Cui, Modest Mussorgsky e Nikolai Rimsky-Korsakov.



Sdo pecas que eu fazia para o Toni ver como eu estava e me aceitar
como aluno; estou repassando no computador. A Silvia me disse que seria
interessante mudar alguns titulos: Preliidio e Aria; Preliidio e Danca; esses
titulos nao servem, ndo atraem. Quando eu passei, vi notas que podiam
ser melhoradas porque o tempo passou. Um acorde, faltou um acidente
aqui, coisinha de nada. Nao é alterar, refazer a peca. Remexer acho que
nao é legal.

2 PROJETOS DE COMPOSICAO

Meu projeto maior, que tem recebido bastante pressao por parte de
varias pessoas, é escrever a Quarta Sinfonia. Tenho muitas idéias, mas
falta a “grande idéia”, isto &, eu ouvir a pega.pronta. Escrevo muito
rapido. As vezes, uma obra de dez'minutos para orguestra posso escrever
em dez dias, mas o tempo desmaturacdao prévia.€ muito demorado. Nao
precisa ter nota nenhuma, apenas que<@ concepgao geral me envolva.

Se vou pintar, tenho" que ver o ‘quadfo pronto ou pelo menos que
sensacao ele me produz. No teatro, procuro me por sempre na melhor
posicao da platéia. A orquestra soa,.e tenho que me envolver. Quando
consigo, escreve. Se nao agradar, nao serve. Quando faco a marca com
a cal, ja estot vendo a obra pronta. Em Transfigurationis, por exemplo,
escrevi o pfimeiro movimento em Vinte dias na cozinha de minha casa; eu
lecionava trinta horas por semana na FMU, uma pancada. O primeiro era
aquele tumulto do desencontro da sociedade atual, aqueles conflitos; eu
percebia muito claramente‘aquilo. 0.segundo movimento foi mais dificil.

Pode parecer pretensao: primeiro, a musica estd na imaginacao;
quando vai ao vivo, me surpreende em muita coisa. E curioso, mas me
surpreende positivamente. Da mais do que eu esperava. Pelo menos nos
altimos vinte anos tem sido assim: o resultado é maior do que espero, e
acho muito positivo. O papel é muito arido, a misica nao existe enquanto
nao é executada. A arte temporal é assim.

Quando tenho oportunidade, acompanho todos os ensaios; ndo
interfiro, s6 depois que termina. Foi assim com a Sequnda Sinfonia, estreada
no Tonhalle de Zurique, quando o som enchia aquela sala maravilhosa, um
templo da mdsica! Que gratificante! Como consegui fazer isso?! Aprendi
que é o inconsciente que tem que trabalhar porque o consciente faz
essas bobagens de por um efeito s6 para chamar a atencao. Por isso,



é preciso maturar antes. Eu sempre digo para os alunos: é o mesmo que
estar apaixonado. Vocé esta trabalhando, dirigindo, esta num estadio,
assistindo a um negocio qualquer, mas sempre se lembrando da figura.
Assim tem que ser com a idéia, tem que estar namorando, ela deve estar
sempre presente. Quando acontece, ela esta na sua mao, e tem que deixar
fluir na hora de escrever. Nao importa se o acorde tem que ser dé-mi-sol,
do6-mi-sol sustenido, ndo importa! Escreve, vai adiante! Depois, vocé revé
aqui e ali. E a lapidacso.

Eu sempre ouco com timbre. Hd quem ouca no piano, escreve no
piano, como Ravel, depois orquestra. Eu ja'ouco tudo timbrado.

:: 0 MUNDO DE HOJE

0 império do materialismo domina absoluto, mas é efémero. Tenho
uma certeza muito intima defque todos os povos habitantes da orbe
tém que progredir juntos. £ uma lei ifiiversal: nada pode ser perdido,
todas as mazelas, tirotei6 no Rio de Janeiro,a exploracdo de criangas,
o dia da desgraga, 20-02-2002, a invasao do Iraque, que espero seja o
altimo absurdo deste milénios Ali é o bergo da civilizacao, tudo estava
ali, e aqueles soldados ignorantes chutando portas milenares, de tanta
arte. Sao selvagens, sem comparar.com o verdadeiro selvagem, mas
isso ndo aconteceu.de graca. 0s milhares de homens que foram para
la, completamente ignorantes, trancados na cultura norte-americana,
acredito que viram muita coisa e ficaram pensando, teriam sido convidados
a repensar suas vidas..Se.de mil dez tiverem esse resultado, ja vale. Na
década de cingiienta, quando veie um monte de nordestino para ca, para
construir todas essas coisas em Sao Paulo porque o paulista nao queria
mais esse trabalho, vieram para aprender, e nés também aprendemos com
eles. E essa interacdo. A Unido Européia d4 uma amostra para o mundo
de que ja cairam as fronteiras. S6 Israel briga por fronteira, e agora,
felizmente, a Faixa de Gaza... Deixa para la. Isso vai punindo os povos
porque a humanidade é uma coisa (nica. 0O esquim6 e o portenho, o
brasileiro e o irlandés sao seres humanos que tém as mesmas necessidades,
desejos, aspiracdes e precisam se conhecer para progredirem juntos. Acho
que o destino esta justamente na evolucdo e, nessa conjuntura toda, a
evolucao espiritual, porque comeca a perder sentido - acredito que para
todos que estdo nesta sala - o cidadao amealhar milhdes e milhdes. Qual



é o sentido disso? Para que ter tanto, tanto? Ele torna a prépria vida um
inferno porque tem que cuidar daquilo. A sociedade do planeta esta num
processo de aproximacado e de respeito. A televisao, bem ou mal, traz um
pouco de informacao de povos e de costumes diferentes. Acredito que
ainda vou ver esse movimento de aproximacao de povos. Tudo o que a
ciéncia esta trazendo ndo é de graca. Creio que sabemos apenas vinte por
cento do que é a realidade. Quando as coisas surgem, ja existem ha um
certo tempo. Estamos aqui para colaborar para a evolucao geral.
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Marcos Cdmara em depoimento na Sala de Debates do Centro Cultural Séo Paulo. Dia
26/10/2005 Fotografo: Carlos Rennd.



:: MARCOS CAMARA

Marcos Camara & compositor e regente, graduado e com mestrado
pela ECA-USP. Como bolsista do CNPq, estudou no Conservatério de Paris
com Michel Philippot. Atualmente, é doutorando em musicologia sob
orientacdo de Mario Ficarelli. Seus Trés Sonetos, para coro misto a capella,
sobre poemas de Vinicius de Moraes, foram premiados pelo Florilége Vocal
de Tours, Franca; seu ciclo de cangdes 0 Rei menos o Reino, para baritono
e piano, com texto de Augusto de Campos; recebeu o Prémio APCA/86. Sua
tese de mestrado Fructuoso Vianna orquestrador do piano venceu o I Prémio
de Monografia da Academia Brasiléira de Musica, em 2001 e publicada
em livro pela ABM Editorial, em 2003. Suas obras tém sido tocadas por
importantes intérpretes e grupos de cdmara e orguestras. Atua também
como pianista-intérprete‘de suas composi¢oes e, como critico musical e
ensaista, vem publicando artigos, ensaios e notas de programa em jornais
e revistas especializadas. E professof.de canto coral na FITO (Osasco);
foi professor convidado do Departamento de Misica da USP de Ribeirdao
Preto, frente ao Madrigal ADEMUS; regente do.Coral ASDEC-FDE e do Coral
CCSP, da Oficina de Cordasd€CSP, além de.curador de mdsica erudita da
instituicdo.



:: UMA CONVERSA COM 0 COMPOSITOR
Sala de Debates - Centro Cultural Sao Paulo - 26/10/2005

:: INICIO DA CARREIRA - CORAL INFANTIL GIRASSOL

Eu trouxe algumas imagens que narram a minha experiéncia como
compositor, independente de outras atividades que eu ja realizei. Esse
primeiro slide é do Festival de Mdsica de Prados, em 1979 - minha estréia
como compositor-regente - regendo uma composicao para coral infantil
chamada Girassol inspirada no livro A Arca de Noé de Vinicius de Moraes,
que eu conheci em 1979-80. O festival & promovido pela ECA-USP* e pela
prefeitura de Prados; acontece até hoje e se realiza a 16 quilometros de
Sao Jodo del Rey e mobiliza toda a‘cidade. Existe uma tradicdo musical
muito grande em Prados por conta de herangas do ciclo da mineracdo e
de compositores como Manoel.Dias de Oliveira**® que foram descobertos la
também. Esse foi o programa do 3° Festival de Prados do dia 4 de agosto
de 1979, uma apresenta¢do que reuniu varios intérpretes, entre eles o coral
infantil do festival. Fizemos pecas de Bela Bartok', cangdes que constam
no Microcosmos, algumas pegas do Microcosmos dos velumes II, III e V,
Cangoes para Canto e Piano sobre o folclore hingaro e tradugoes feitas por
no6s na época; muito bem-humoradas, do hingaro para o portugués de pecas
para coro dnfantil em«iifiissono. Paiilo Sérgio Alvares'® tocou no 6rgdo da
igreja matriz de Prados quatro cancoes de Bartok. Na Mdo Direita Tem uma
Roseira, folclore brasileiro para o qual Silvio Ferraz'?!, meu colega de turma

da ECA, fez um arranjo.. Tive oportunidade de reger o meu “grande” coral

117 ECA-USP - Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de Sao Paulo.

118 Manoel Dias de Oliveira (1735-1813), compositor mineiro de Séo José del Rey. Foi compositor
dos mais importantes da chamada mdsica colonial mineira. Deixou-nos um repertério bastante grande,
sendo que algumas pecas séo usadas até hoje nas ceriménias litdrgicas.

119 Béla Bartok (1881-1945), compositor hiingaro. E conhecido por suas pesquisas etnomusicoldgicas
nas quais estudou a mdsica popular da Europa Central e de Leste, material este que retomou em diversas
de suas composicdes como sua série para piano Microcosmos.

120 Paulo Sérgio Alvares (1960), pianista e compositor mineiro. Mestre em Piano e Mdsica de
Cdmara nos Estados Unidos, pela Texas Christian University em Fort Worth, onde estudou com Caio Pagano
e Steve de Groote. Estudou Piano com Aloys Kopntarsky e Composicdo, com Hans Ulrich Humpert na
Musikhochschule de Colonia, Alemanha. Vem dedicando-se G mdsica nova, G misica de improviso e a
mdsica cldssica do século XX.

121 Silvio Ferraz (1959), pesquisador, professor, regente e compositor paulistano. Dedica-se a
miisica nova e principalmente aos modos de jogo instrumentais, @ mdsica eletroacdstica. Pesquisador do
CNPQ, desenvolve projetos centrados no estudo da criacdo e realizagdo musical com auxilio de computador,
com principal enfoque na criacdo de aplicativos para transformagdo de dudio e automagdo de processos
criativos.




Girassol, primeira experiéncia como compositor-regente, uma atividade que
a partir dai nunca mais abandonei. Foram executadas pecas do compositor
Manoel Dias de Oliveira, Josquin Després 22 e a Missa em fd n° 2, de Lobo
de Mesquita’?®, com regéncia do maestro Olivier Toni®?.

No inicio de 1980, nés, da ECA, organizamos o Primeiro Encontro
de Jovens Compositores, com patrocinio da ECA e da prefeitura de Sao
Paulo. Maria Graca Lopes, jornalista do Estaddo, entrevistou-nos, todos
jovens compositores, idealistas, pensando em compor e viver disso: eu,
Silvio Ferraz, Rogério Costa'®, Eduardo Seincman??® e Fabio Cintra'?’. Foi
uma felicidade esse primeiro artigo de jornal, domingo, no Estaddo, e ela
escreveu com muita competéncia: Jd o compositor Marcos Cdmara, 21 anos,
quarto ano de composicdo, dirige sed trabalhospara a drea de educagdo
infantil. Compode corais baseados.em poemas de Vinicius de Moraes. Que
foi Girassol, feito em 1979. 0 artigo foi importante na minha carreira
de compositor porque documentou o gue a gente estava fazendo; foi em
fevereiro de 1980. Eu tinha preocupagao«comia necessidade de fazer um
trabalho antes de tudo didatico-musical no Brasil.

Em 1981, fiz uma composi¢ao € a inscrevi num concurso na Bahia. Piero
Bastianelli'?® era.0 regente do Conjunto Mdsica Nova, da Universidade Federal
da Bahia. Durante um tempao, a Bahia recebeu o professor Koellreutter'?,

122 Josquin Després (1440-1521), compositor francés. Foi reconhecido por seus contempordneos
como o compositor mais realizado de seu tempo. Era ligado as vdrias igrejas da Itdlia e do norte da Franga.
A maioria de suas composigoes sGo de mdsicas sacras.

123 José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (1746-1805), compositor mineiro. Atuou como
professor de mdsica e como alferes do Terco da Infantaria dos Pardos. Considerado o mais expressivo
compositor setecentista de Minas Gerais.

124 Olivier Messiaen (1908-1992), organista e ornitologista francés, grande compositor de estilo
extremamente individual. Ficou conhecido pela originalidade de suas idéias e concepgées musicais. Sua
mdsica influenciou as mais diversas correntes estéticas da mdsica do pds-guerra.

125 Rogério Costa, saxofonista, produtor musical, compositor e professor do Departamento de
Mdsica da ECA-USP.
126 Eduardo Seincman (1955), compositor paulista. Sua produgdo artistica compreende composicoes

que abrangem desde a musica solista até obras de porte sinfénico e operistico. Suas obras tém sido
gravadas e executadas em concertos de diversos grupos de mdsica contempordnea, tanto no Brasil quanto
no exterior.

127 Fdbio Cintra, regente, cantor, compositor, arranjador, preparador vocal e diretor musical. E
Bacharel em Composicdo e doutorando em Artes pela USP, onde ministra as disciplinas Coro Cénico, Canto
para o Ator, Mdsica e Ritmo e Sonoplastia.

128 Piero Bastianelli, maestro, professor, violoncelista italiano radicado na Bahia. Em 2002 foi
homenageado pela Cdmara Municipal de Salvador pelos seus cingiienta anos de servicos ao Brasil, como
mdsico, regente e professor.

129 Hans Joachim Koellreutter (1915-2005), compositor alemdo radicado em Séo Paulo. Mudou-se



alemao que veio morar no Brasil, um fomentador da masica em diversos locais
do pais. Recebi a carta no dia 25 de junho de 1981: Tenho o prazer de
comunicar que a sua musica Poema de Camara for selecionada entre as doze
finalistas do concurso. Eu tinha 22 anos; foi um marco e um incentivo também
para que eu continuasse compondo, para que eu continuasse escrevendo. A
peca nao foi a vencedora, quem ganhou em primeiro lugar foi Lindembergue
Cardoso™®.

Coincidentemente, nesse ano, eu fui para Diamantina participar de
um festival promovido pela Universidade Federal de Minas Gerais durante
o todo més de julho e encontrei Lindembergue Cardoso, hoje ja falecido.
Ele era um dos professores do festival,€ eu, o monitor do meu professor
na USP, Willy Corréa de Oliveira®*’. Trocamos umas.idéias, e ele comentou
sobre a obra. Ele saiu, voltou para@ Bahia sé‘para ouvir a misica dele; me
contou as dificuldades que estava havendo nos ensaios, e disse: Aquele
negocio que vocé escreveu pdra vibrafone estd meio.complicado. Eu, jovem
com 22 anos, respondi: N@o! Ndo é nada disso, é assim mesmo que eu
quero. No fundo, ele tinha razdo, mas eu ndao quis admitir na época.

:: TRES SONETOS

Em 1985,eu tive uma relacdao muito frutifera, muito produtiva com o
Celso Antunes'®, hojeswregente do Coral Nacional da Irlanda. Em 1986, ele
ganhou duas bolsas: uma para os Estados Unidos e outra para a Alemanha;
ele preferiu ir para a Alemanha onde morou um tempo. A Cultura Inglesa
estava comemorando einco‘anos de existéncia do seu coral, que na época
estava na mao do Celso Antunes: Tive o prazer de ver o meu nome ao

para o Brasil em 1937 e tornou-se um dos nomes mais influentes na vida musical no Pais. Foi adepto da
mdsica dodecafénica. Fundou em 1939 o grupo Mdsica Viva.

130 Lindembergue Cardoso (1939-1989), compositor, regente e professor baiano. Sua composigoes
de mdsicas, consideradas eruditas pela elaboracdo da composicdo e da execugdo, foram de 110 obras.
Incluindo arranjos folcldricos e arranjos de mdsicas populares.

131 Willy Corréa de Oliveira (1938), professor e compositor brasileiro nascido em Pernambuco. Foi,
Jjuntamente com Gilberto Mendes, o grande responsdvel pela propagagéo das idéias musicais da Escola de
Darmstadt (Boulez, Pousseur, Berio, Stockhausen) no Brasil.

132 Celso Antunes, regente paulistano. Desde 1986 vem concentrando sua carreira na Europa,
residindo em Colénia, na Alemanha. Sua carreira vem consolidando o seu nome como um dos expoentes
da misica contempordnea européia: foi regente titular do conjunto belga Champ dAction, assim como da
Neues Rheinisches Kammerorchester entre outros importantes coros e orquestras estrangeiras.



lado de Orlando di Lasso3, William Byrd'*, Claudio Monteverdi'*®* e Olivier
Messiaen*¢. Foram estreados os meus Trés Sonetos que fiz sobre os poemas
de Vinicius de Moraes por encomenda do Celso. Eramos muito amigos;
nunca mais nos vimos. A gente ja jogou futebol, ja fomos até assistir a uma
final do campeonato paulista entre Sao Paulo e Portuguesa no Morumbi;
conviviamos muito. Ele me convidou: Vamos gravar um disco para comemorar
os cinco anos do Coral da Cultura Inglesa, entdo escreve uma pega para coral.
Um dia, ele foi a minha casa e viu no piano o que eu tinha pensado, uma
primeira peca para coro sobre um soneto de Vinicius de Moraes, o Soneto da
Hora Final. Eutenho um carinho muito especial por esses sonetos por causa
de toda essa experiéncia. Ele ficou desldmbrado, apaixonado: Vamos fazer
isso! Foi gravado e ficou muito lindo_em disco: os«ingleses Henry Purcell’®,
Michael Tippett®, Maxwell Davis®*® e os brasileiros José Mauricio Nunes
Garcia'®, Villa-Lobos™! e Marces Camara; eu me senti importantissimo! 0
Lauro Machado Coelho?, critico conhe€ido, escreveu na época um texto
muito bacana sobre os Trés Sonetos.

133 Orlando di Lasso (1532-1594), compositor belga, também chamado de Orlandus Lassus, Orlande di
Lassus, Roland de Lassus ou Roland. Atuou no dltimo periodo musical renascentista. Foi um dos mais famosos
e influentes mdsicos europeus em fins do século XVI. Escreveu mais de 2000 trabalhos, todos em latim, francés,
italiano e alemdo em todos os géneros conhecidos em sua época.

134 William Byrd (1543-1623), ‘compositor inglés. Foi um dos compositores ingleses mais
importantes dotenascimento. Embora fosse um«compositor anglicano, escreveu muita mdsica sacra de
acordo com o ritos catélicos< Ndo obteve.reconhecimento merecido durante sua vida.

135 Claudio Monteverdi (1567-1643), compositor italiano, de Veneza. Foi o responsdvel pela
transicdo entre a tradicdo polifonica do seculo XVI para o nascimento da dpera, do século XVI.

136 Olivier Messiaen" (1908-1992), organista e omitologista francés, grande compositor de estilo
extremamente individual. Ficou conhecido pela originalidade de suas idéias e concepgdes musicars.

137 Henry Purcell (1659-1695), compositor inglés. Compds as dperas Dido e Eneias e A tempestade.
Sdo famosas suas Ligées para cravo, suas Odes, Hinos, composicbes religiosas e bem assim, sonatas e
fantasias para viola.

138 Sir Michael Tippett (1905-1998), compositor inglés. Comegou a compor bastante tarde, sendo
muito critico com suas primeiras obras. Aos trinta anos destruiu a totalidade de suas composicigoes e
comegou a estudiar contrapunto e fuga con Reginald Owen Morris, que ocasionou uma profunda influéncia
em suas obras mais maduras.

139 Sir Peter Maxwell Davis (1934), compositor inglés. Compositor prolifico, escreve sua misica em variedade
de estilos e de idiomas sobre sua carreira, combinando diferentes estilos. Foi presidente da The National Federation
of Music Societies desde 1989. E também professor de composicdo na Royal Academy of Music.

140 Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), compositor carioca. Em 1808 com a chegada
da familia real, O Principe-Regente D. Jodo VI, grande admirador de mdisica, o nomeia Mestre da Capela
Real E considerado um dos maiores compositores das Américas de seu tempo.

141 Heitor Villa-Lobos (1887-1959), compositor brasileiro, participou dos principais movimentos de
renovagdo da mdsica brasileira e européia. De sua obra destacam-se suas Bachianas Brasileiras, obras que
mesclam elementos da miisica de J.S.Bach e a tradicdo musical popular brasileira.

142 Lauro Machado Coelho, jornalista e critico musical



Na mesma época em que houve esse relacionamento com a Cultura
Inglesa, entre o Celso me encomendar os Sonetos e a gente gravar o
disco, eu recebi uma carta da Franca. Essa peca foi inscrita num concurso,
o Florilege Vocal de Tours, uma das grandes entidades de canto coral na
Europa. Os alemdes sao os mais conhecidos por isso, mas na Franga, o
Florilege Vocal de Tours € um dos principais. Os Trés Sonetos ganharam
um prémio la; mandei as partituras e eles me enviaram um cheque. Foi um
bom ano. Tem oito minutos de misica: Soneto da Quarta-feira de Cinzas,
sobre um pai falando para a filha o quanto ela é importante para ele. 0
segundo é um poema que o Lauro Machade Coelho chamou de hedonismo
impenitente, em que o cara diz: Eu ndo comerei. Naquela época, tinha
uma propaganda de casa de churrasco do tipo Baby Beef, em que um cara
vegetariano dizia: Ndo sinto a menor falta da carne. Aparecia depois uma
cena superglamourosa num restaurante de churrasco: Baby Beef, um lugar
cheio de gente baixo astral! Jma propaganda a faver da carne, que botava
um vegetariano para comentar. E esse NdoComerei da Alface.a Verde Pétala
€ um soneto do Vinicius de Moraes todo rimadinho, todo lindo, dizendo
que nao vai ser vegetariano: Me dd uma carne, me dd uma pinga, me dd
ndo sei o que ld4 que eu motrerei feliz do coracdo por ter vivido sem comer
em vdo é a idéia do segundo soneto. 0O terceiro é o Soneto da Hora Final,
em que ele’e a mulherwvao juntos para a eternidade.

Eu tenho uma paixao muito particular pela renascenga musical, periodo
dos séculos XV e XVL. Pensei em vozes que se superpdem, como na polifonia
renascentista. SO que hesse‘caso, o contraponto, a outra voz que apareceria
para dividir com aquela, € 0 siléncio.Nesse primeiro, o contraponto é o siléncio.
Vozes que fazem uma frase, e outra faz outra, e outra vem e faz outra; elas
nunca estao juntas, s6 num.momento no final que eu considero talvez um
climax possivel desse soneto primeiro, eles entram e fazem homofonia. A uma
fala de amor talvez perjura... , ai entra todo mundo junto. E essa a idéia desse
primeiro soneto, musicalmente falando. No segundo soneto, construi uma frase
baseada em experiéncias musicais do século XX: construir séries musicais e
melodias que vocé inverte: Ndo Comerei da Alface a Verde Pétala, nem da
Cenoura Hostias Desbotadas: o tema da cenoura é a inversdo da primeira frase
numa sétima la em baixo. Peguei um tema, inverti e fiquei trabalhando o tempo
todo com as suas inversoes, retrogradacoes etc. O terceiro soneto é o Soneto
a Hora Final, em que a mulher e 0 homem caminham juntos para a eternidade.



Na verdade, foi o primeiro que eu fiz desses trés e que ficou por Gltimo no ciclo.
Pensei muito na bossa nova e em fazer uma relacao harmonica de notas sempre
muito proximas. Vocés vao reparar um ruido no meio de dissonancias muito
proximas.

Audicao dos Trés Sonetos com o Coral da Cultura Inglesa, sob a regéncia
de Celso Antunes.

0 Antonio Eduardo Santos*® me encomendou uma peca em 2003: ele
queria gravar um CD s6 de obras inspiradas na bossa nova. Me lembrei
desse soneto e o transcrevi para piano$olo, e o Antonio Eduardo gravou,
o Soneto da Hora Final, com o titulo Mr. Joe Béan, numa homenagem a
Tom Jobim.

:: CHOROS 12

Minha mae se chama Isis. Na época; ela escreveu para o Eleazar de
Carvalho'* dizendo que eu era_“talentosissimo”, o “substituto dele no
futuro”. Ele respondeu no dia®29 de janeiro de 1987, com papel timbrado
da Secretaria de'Cultura; ele era maestro da OSESP: Senhora Isis Medeiros
Camara de Castro. Recebi e agradeco.a sua carta de 14 de janeiro. Ja que
a senhora<acredita tanto, o.que @ normal, nas qualidades do seu filho, o
concerto sera dia tal, tal hora com o seguinte programa... Ele disse que
a obra do Villa-Lobos era obrigatéria porque era comemoracdao do seu
centenario. Assinada por«Eleazar de Carvalho. Essa tem a assinatura dele.

Esse Choros 12 é uma encrenca, uma encrenca absoluta, uma coisa
absurda, é dos piores, ninguém toca. Eu consegui na época uma gravacao
de uma orquestra belga. Nem a OSESP gravou, acho que vai gravar agora.
Fui atras da partitura, o Museu Villa-Lobos me mandou uma cépia. Aceitei
a proposta. Eu mal sabia o que estava fazendo. Fui falar com ele, uma
pessoa muito engracada. Acho que depois de Villa-Lobos, a pessoa mais
“coronel” na mdsica erudita brasileira foi o Eleazar. Ele tinha situacoes
engracgadissimas. Eu disse: Mandei uma carta para a Max Eschig, a editora
oficial do Villa-Lobos na Franca e praticamente no mundo inteiro, que

143 Antonio Eduardo Santos, pianista santista, doutor pela PUC-SP em comunicagdo e semidtica.

144 Eleazar de Carvalho (1912-1996), regente e compositor cearense. Esteve a frente das maiores
orquestras do mundo. Foi diretor artistico e regente titular da 0SB, OSMSP, OSESP, entre outras. Fundador
da cadeira 32 da Academia Brasileira de Mdsica




detém os direitos da maior parte da obra dele. Eles disseram: E o sequinte,
nos temos o material, e o aluguel é tanto. Mostrei a ele a carta em francés
e fui traduzindo. Ele tirava sarro, fingindo que nao sabia francés. Numa
outra peca, a gente teve que pedir uns timpanos emprestados na Sala
Sérgio Cardoso, que a orquestra ensaiava la. 0 John Boudler**, timpanista
da OSESP, americano que mora aqui ha muitos anos, disse: Vamos |3,
a gente pega os timpanos, leva para o Brooklin e traz de volta no dia
seguinte, mas tem que pedir para o maestro antes. No intervalo do ensaio
da Sérgio Cardoso, eles estavam saindo do elevador para tomar um café no
andar de cima. Coloquei o pé no trilho do elevador: Maestro, posso entrar?
Ele apontou para o meu pé: Ja esta entrando, ja esta entrando!

Noutra ocasiao, fui reger a OSESP, gue tocou uma.peca minha no Memorial
da América Latina. A Sonia Muniz'“¢€ra minha diretora na Escola Municipal de
Mdsica. Cheguei ao Memorial e falet com ele: Maestro, mande um abraco para
a professora Sonia Muniz. Nag, eu mando homenagens, ele respondeu.

Na época, eu era colaborador da Folha de\S. Paulo na area de critica
musical, eu escrevi artigos defendendo-o, por acaso. Aconteceu por acaso
mesmo, eu juro. Nunca fui muito pelitico a ponto ‘de fazer as coisas
pensando l& nafrente. Aconteceu esse vaivém, o material do Choros 12
nao chegava«0 concerto foi na Sala Copan, sede da orquestra enquanto
o teatro estava sendosreformado, depois foi para o Teatro Sérgio Cardoso.
No dia 14 de dezembro de®1987, regi a primeira parte de um programa,
Allegro Mistico (para cordas) e Misteriosa forma del tiempo e Danca
popular da Lemdria (para.orquestra):

:: DANCA POPULAR DA LEMURIA

Sempre fui muito chegado em leitura oriental do Tibet, do lamaismo.
A Alexandra David Néel tem um romance chamado O Lama das Cinco
Sabedorias. Sdo cinco sabedorias, tudo muito profundo. Viajando nessa
idéia, eu fiz o Allegro todo em 5/8.

145 John Boudler (1954), timpanista norte-americano radicado em Sdo Paulo. Professor Titular do IA/
UNESP iniciou o Grupo PIAP antes do curso de percussdo se tornar oficial na Universidade.

146 Sénia Muniz de Carvalho — pianista paulista (1945). Presidente da Fundagéo Eleazar de Carvalho.

147 Alexandra David-Néel (1868-1969), exploradora budista e escritora francesa. Sua vida foi

muito devotada a exploragdo e ao estudo, as suas duas grandes paix6es que, na sua pequena infdncia,
fizeram dela uma crianga terrivel, uma adolescente contestadora, uma juvem anarquista, em sua velhice a
mais sdbia dos “pensadores livres” século XX.



Misteriosa Forma del Tiempo é de 1986, um verso do Borges'® em
que ele diz que a misica é uma misteriosa forma do tempo. Eu achei
lindo e fiz uma mdsica inspirada nisso, s6 que eu compliquei bastante
a contagem ritmica. A orquestra tocou muito bem na época. Saiu no
programa como Dancga Popular da Lamiria. Nao era bem isso, &€ Danca
Popular da Lemdria. Nesse dia, na hora de apresentar a mdsica, eu disse
que queria s6 fazer uma correcao: Nao é Lamria, é Lem(ria - o que fazuma
diferenca significativa. Alguém na platéia perguntou o que era. Expliquei
que Lemdria & um continente perdido do Pacifico. A Califérnia é uma
placa continental que se grudou ao continente americano, deve ser por
isso que ela é tdo sujeita a terremotos e‘a qualquer hora pode se descolar.
Dizem que a Califérnia é a ponta de’'uma elevagdo de uma montanha da
Lemiria, continente anterior a Atlantida, inclusive. Os lemurianos eram
maravilhosos, tinham uma vida perfeita. Na €poca, eu tinha um livro da
Rosa-Cruz-AMORC que falava sobre a<lemdiria; ‘mais tarde, eu achei na
Internet também muito mais informagbes:"Apés alguns anes, dividi essa
peca em partes. Ela é linda, tem uma grande primeira parte chamada O
Tempo Maravilhoso de Lemiria, depois tem O Jardim‘Sagrado, depois A
Assembléia, como eles lidavam com a politica na sociedade lemuriana;
e o final, A Transicao, quando o cara vai para a eternidade também. Foi
composta.em 1987. A«gravacao gue eu vou mostrar para vocés é de 2001
com a Sinfonia Cultura, quando eu trabalhei'com o Lutero Rodrigues, amigo
nosso do Centro Cultural, quando regi.também meio programa de obras
minhas com a extinta,Sinfonia Cultura no SESC Belenzinho, dividindo o
programa com o Jodo Guilherme Ripper, do Rio de Janeiro.

Audicdo da Danga Popular da Lemiria com a Orquestra Sinfonia Cultura,
sob a regéncia do autor.

:: CONSERVATORIO DE PARIS
Em 1988, ganhei uma bolsa do CNPq' e fui estudar no Conservatorio
de Paris com Michel Philippot. Tenho algumas recordacdes de la e do

148 Jorge Luis Borges (1899-1986), poeta e ensaista argentino mundialmente conhecido por seus contos.
considerado o maior poeta argentino de todos os tempos. Sua obra se destaca por abordar temdticas como filosofia (e
seus desdobramentos matemdticos), metafisica, mitologia e teologia, em nanativas fantdsticas.

149 CNPq - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico

150 Michel Philippot (1925-1996), compositor francés, assistente de Olivier Messiaen no
Conservatdrio de Paris. Compositor de grande reputacdo, ocupou importantes fungdes junto a Rddio-France




recital de piano solo que dei: Marcos Cdmara, Oeuvre pour Piano Interpretée
par le Compositeur. Foi muito legal! Isso ndo tinha nada a ver com o
curso em si. Eu estava fazendo o curso com o Phillipot, e havia uma série
chamada Concerts de Midi, Concertos do Meio-Dia, promovidos pelos alunos
do conservatorio, cuja organizadora chamava-se Sophie Busnengo. Hoje, o
conservatorio esta na Cidade da Mdsica, em Paris. Naquela época, ainda era
na estacao Sao Lazaro, rua de Madri, subindo a rua de Roma, a esquerda.
No prédio grande e antigo, estudaram grandes compositores franceses;
havia salas de estudos, mas eu ndo sabia que tinha horarios, tinha que
marcar tudo. Eu achava um piano vazio, entrava na sala e comegava a tocar,
geralmente eram belos Kawais de meia-cauda que usavamos na sala de aula.
De vez em quando, aparecia a professora que iriasusar a classe e dizia: Je
suis desolée! Quer dizer: sinto muito mas tem/que sair. Estudava assim para
o recital; eu estava preocupadd em tocar muito<bem. Até pouco tempo
atras, eu tinha um problemaso pulso esquerdo: me dava tendinite de tanto
que eu forcava meu estuda de piano. Mas.deu tudo certo, e €u achei legal
porque quando cheguei a Sala Berlioz, pouquinho antes da-hora de comecar,
ja tinha uns técnicos arrumando o piano: C'est pour Camara? Eles nem me
conheciam, mas<sabiam que existia um concerto do Camarrd; entdo eles
estavam arrumando tudo: AA!Sim, piano solo, ndo é? Uma organizacao
maravilhosa, sempre foram muito... “europeus”.

Tenho outras lembrancas: Nesse slide, o rapaz, chamado Bernard Deville, era
um estudante de engenharia. \eja esse piano, € um piano Brasil de cauda inteira
na Casa do Brasil na Cidade Intérnacional.Universitaria em Paris. Um piano bom, de
uma safra 6tima. A Casa do Brasil foi construida simplesmente pelo Le Corbusier’
e pelo Licio Costa®?, parceiro de Niemeyer> na construcao de Brasilia; entdo,
ela é patriménio histdrico. Caravanas vao la para visitar a Casa do Brasil. Conheci
o Bernard por acaso. Ele era engenheiro aeronautico especializado em turbinas
e fazia parte de um grupo de teatro, além de cantar. Ele topou cantar um ciclo

e ao U'Institut supérieur de laudiovisuel.

151 Charles-Edouard Jeanneret, conhecido por Le Corbusier (1887-1965), arquiteto suico. Contatou
com estilos diversos, de épocas diversas. De todas estas influéncias, captou em suas viagens, aquilo que
considerava essencial e intemporal.

152 Ldcio Costa (1902-1998), arquiteto e urbanista francés, filho de brasileiros. Recebeu influéncia
do arquiteto franco-suico Le Corbusier. Implantou o ensino da arquitetura moderna. Elaboragdo do Plano
Piloto de Brasilia. Professor e parceiro de Oscar Niemeyer.

153 Oscar Niemeyer (1907), arquiteto e urbanista carioca. Um dos nomes mais influentes na
Arquitetura Moderna internacional. Foi pioneiro na exploracdo das possibilidades construtivas e pldsticas
do concreto armado.




de cangoes para baritono e piano sobre texto do Augusto de Campos®, e nos
apresentamos. Eu ja tinha feito isso aqui antes, quando ganhei o prémio APCA-
1986 com esse ciclo de cangoes chamado O Rei menos o Reino.

Nesta foto, estou na casa do Ravel, no piano em que ele compds o famoso
Bolero. Ele morou em Monfort de 'Amaury, periferia de Paris, nos Gltimos 16 anos
de sua vida.

Conheci o Roberto Duarte, regente importantissimo no Rio de
Janeiro, autor de revisdes da obra de Villa-Lobos, em Paris no tempo em
que eu estava la. Ele pediu que eu lhe mandasse uma partitura. Ele sempre
foi muito interessado pelos compositores novos. Houve a apresentacao da
minha peca £ pur si Muove, feita em 1988, orquestrada. Em 1991, ele fez
a estréia dessa peca, a famosa frase' do Galileus:Dizem que ele afirmava
que a terra girava em torno do sol, e a Igreja nao gostou da brincadeira.
Disse ele: Td bom, nego tudo aquilo que eu disse, mas no entanto ela se
move. E o que conta a lendas nao se sabé, nao ha documento. Essa versdo
é para orquestra, o Roberto Duarte estreot em 1991, e a Beatriz Balzi®
gravou em CD a versdo para piano solo. A Beatriz Balzi, pianista argentina,
falecida, infelizmente, em 2001, sempre foi muito interessada em divulgar
novos compositofes e a mlsica contemporanea latino-americana em geral.
Eu me lembro‘de levar partituras para ela na UNESP, onde era professora,
e ela sentar ao piano«e sair tocando direto, como se ja conhecesse, com
um talento excepcional. Ela gostou da mdsica e gravou.

| Audicdo de E pursi'Muove com Beatriz Balzi |

:: DE VOLTA PARA 0 BRASIL

Voltando para o Brasil em 1991, organizei um recital com o Fernando
Carvalhaes®, um cantor maravilhoso, desses que pegam a partitura e saem

154 Augusto de Campos (1931), poeta, tradutor e ensaista paulistano, um dos criadores da poesia
concreta junto com seu irméo, Haroldo de Campos e Décio Pignatari.
155 Roberto Duarte (1941), pianista e regente carioca. Deu aulas em vdrias instituicdes de ensino

musical no Brasil e no exterior. Regeu dezenas de orquestras brasileiras e estrangeiras, tendo com elas
gravado diversos programas para rddio e televisdo, assim como diversos discos e (Ds.

156 Beatriz Balzi (1936-2001), pianista argentina, viveu no Brasil. Foi Membro fundadora do Niicleo
Mdsica Nova de Sdo Paulo. Foi convidada por vdrios compositores brasileiros para gravar suas obras em
disco e fitas independentes.

157 Fernando José Carvalhaes Duarte, compositor e professor-doutor (faleceu em 2006). Foi professor
de canto e técnica vocal no IA-UNESP, doutorou-se com tese sobre Roman de Fauvel, texto importante do
cancioneiro medieval.



cantando. Toquei a primeira parte de piano solo no MASP, na segunda
parte, o Fernando entrou, e fizemos o mesmo ciclo que fiz com o Bernard
Deville em Paris. Eu ja tinha ido ao Rio de Janeiro em 1987 na Bienal com
o Fernando para fazer o ciclo completo também. Curiosamente, a Orquestra
Sinfonica do Estado me mandou um convite para fazer de novo uma peca
orquestral no I Festival Panamericano de Misica Contemporanea, e eu
entrei com essa peca, Lo stregatto. Me lembro de pessoas essenciais da
orquestra, o Dante Perini, inspetor da orquestra, um pessoal maravilhoso
do tempo do Eleazar. Isso foi no Memorial da América Latina em 1992,
e eu fiquei muito lisonjeado pelo convité. Tinha o Alfredo Rugeles'®,
o Ficarelli™®®. 0 Amaral Vieira® tocou,fez o solo para piano da mdsica
dele, e eu regi essa peca chamada LoStregatto,.em trés movimentos, para
orquestra sinfonica.

| Audicdo de Lo Stregattocom a OSESP, sob a regéncia do autor. |

Os anos de 1993 e 1994 foram anos em que me.dediquei mais a
procurar trabalho e reger corais. Tenhe uma carreira de regente de corais
muito...promissora. Em 1995, recebi carta do Lorenzo Mammi®?, da USP,
dizendo queim grupo italiano foi consultar o arquivo da biblioteca da
ECA e escolheu uma«pega minha para tocar.em seus concertos. 0 grupo
fazia uma turné pelo Brasil e, entre outros compositores, como Villa-
Lobos, escolherama mim também. Era Mauricio Kagel'®?, argentino famoso,

varios italianos, Sciarrine®®, Villa-Lobos e o Marcos Cadmara. Tocaram o

158 Alfredo Rugeles (1949), compositor e.maestro, cidaddo venezuelano, nasceu em Washington, DC.
E diretor do Fundacion Circuito Sinfonico Latineamericano Simon Bolivar. Ajudou G configuracio uma cena
musical em seu pais. Ganhou vdrios prémios internacionais de composi¢do.

159 Mario Ficarelli (1937), professor; pianista e compositor paulistano. Membro da Sociedade Brasileira de
Mdsica, Academia Brasileira o Musica e SUISA (Swiss Copyrights Association). Seu nome € verbete em destacadas
publicagdes estrangeiras. Possui diversas obras editadas no Brasil, Europa e Estados Unidos.

160 Amaral Vieira (1952), compositor, pianista, pedagogo e musicélogo paulistano. Foi presidente
da Sociedade Brasileira de Musicologia, da Sociedade Brasileira de Misica Contempordnea e da Fundagdo
Conservatdrio Dramdtico e Musical de Sdo Paulo, membro da Academia Brasileira de Mdsica.

161 Lorenzo Mammi (1957) , professor, critico de mdsica e de arte italiano, nascido em Roma,
reside no Brasil desde 1987. E formado em Matérias Literdrias pela Universidade dos Estudos de Florenca
e doutor em Filosofia pela Universidade de Séo Paulo (USP). Leciona histdria da Filosofia Medieval no
Departamento de Musica da ECA-USP.

162 Mauricio Kagel (1931), compositor argentino, vive em Colénia, Alemanha, desde 1957. Sua musica
utiliza de instrumentos incomuns, visando efeitos ndo s6 musicais, mas visuais e dramdticos.
163 Salvatore Sciarrino (1947), compositor italiano. Apesar de ter desenvolvido contactos

importantes com Antonino Titone, Turi Belfiore e Franco Evangelisti, foi efetivamente um autodidata,



Trio para Clarinete, Violoncelo e Piano que escrevi em 1985 para outro concurso
na Bahia. Eu estava superdesencanado com composicao porque € coisa que
nao gratifica ninguém. Estava meio parado, mais regendo corais, as mesmas
coisas que eu faco até hoje com o maior prazer, realmente eu gosto de fazer.
Receber essa carta foi um prémio, foi maravilhoso. De la para ca, teve a estréia
do Scherzo (para orquestra), pelo Luis Gustavo Petri®® e a Sinfonica de Santos,
no Festival Misica Nova, em Santos, um agenciamento do Rubens Ricciardi que
levou e apresentou a partitura para ele. Participamos juntos desses ensaios.
Eu estava junto com o Ronaldo Miranda; também foi uma coisa legal. O Caio
Pagano®® tocou duas pecas minhas no Festival Misica Nova de 1999. Ele foi
meu professor de piano na USP no tempo da graduagao, e sempre tivemos uma
relacdo muito gostosa. Ele escolheu o.Scherzo, a versao para piano e E pur si
Muove, tocando, obviamente, de maneira linda.€ magistral.

:: AVE-MARIA

A Silvia Berg'® era uma amiga da graduacdo. da USP. Antes de ir para a
Dinamarca e casar-se com um dinamarqués, se chamava Silvia Cabrera. Ela estreou
na Dinamarca uma mdsica que fiz no piane pensando num coral; ficou um tempo
engavetada, eu ndo sabia bem 0 que era, © que ndo era. A criagao tem, muitas
vezes, esse tipo de coisa, vocé nado tem claro o que esta fazendo. De repente, eu
descobri qué era uma Avé=Maria. Nao! Eu jamais teria composto uma Ave-Maria!
Mas eu achei que pelo repertdrio tradicional e historico aquilo era uma Ave-Maria.
Nao tive davidas: peguei o texto em latim e fiz uma Ave-Maria. Vou colocar para
vocés cantada por um eero.dinamarqués em latim. Essa foi entdo a minha Ave-
Maria que eu, por acaso, compus. Foi'uma coisa engracada.

| Audicdo de Ave Maria, com AmaCantus, sob regéncia de Silvia Berg |

sendo que o seu conhecimento musical advém diretamente do estudo sobre os compositores modernos e
cldssicos.

164 Luis Gustavo Petri (1961), pianista, regente e compositor paulista, nascido em Santos. Realiza um extenso
trabalho como compositor em teatro, cinema e musicais com os quais recebeu diversos prémios.
165 Caio Pagano, pianista paulistano. E reconhecido por sua técnica e execugbes brilhantes, tendo

apresentado mais de 800 exibigbes como solista, camerista, ou acompanhado por orquestras no Brasil e no
exterior. Leciona na Escola Superior de Artes do Instituto Politécnico de Castelo Branco - Portugal, além de
manter cursos na Arizona State University,

166 Silvia Cabrera Berg (1958), pianista, regente e compositora paulista radicada na Dinamarca
desde 1985. Exerce intensa atividade musical como regente, tendo se especializado em mdsica vocal antiga
e mdsica contempordnea.



2 SETE ESTUDOS DE LINGUAGEM

No mestrado, eu fiz a matéria do professor José Eduardo Martins'®’.
Durante as aulas, ele comentou: Estou fazendo um projeto de estudos para
piano. Vocé ndo quer escrever alguma coisa para mim? Fiz a série Sete Estudos,
nao exatamente estudos técnicos de piano, mas estudos em que cada um
fala de um aspecto da mdsica, por isso nomeei Sete Estudos de Linguagem. O
primeiro se chama Schumann; o sequndo, Intervalos e Quidlteras; o terceiro,
Cluster; o outro, Nimporte ou hors du monde - um verso de Baudelaire que o
Debussy usou para responder a uma pergunta.de um jornalista, e assim por
diante. Eu fiz a série de estudos, e o José Eduardo estreou no Festival Misica
Nova em Santos, no Teatro Bras Cubas, no dia 29 de agosto de 2000.

22 0S LUGARES E AS CORES DO TEMPO

Eu sempre quis compor misica para violao, meu primeiro instrumento;
sempre toquei violao. Eu pegava o Micracosmos do Bartok, que eu costumava
tocar no piano, e tocava no violdao. E me wiftham, idéias, e eu.@screvia coisas
para violdo um pouco baseado nas_pecas do. Bartok. Fiz o€iclo chamado Os
Lugares e as Cores do Tempo, concluido em 1990, que pretende ser um sindnimo
de “musica” Lugares em termas de espagos, alturas de notas, e Cores: timbres,
instrumentos.que tocam dentro.do tempo. Os Lugares e as Cores do Tempo
é uma vontade de definir a muasica de maneira infantil. Cada uma tem um
pensamento; a primeira tem sempre cordas soltas, & um dedo sé6 que vocé
aperta, as outras cordas estao soltas. O Flavio Apro'® fez uma interpretacao
brilhante; na repeticao, eleWai para cima e muda o timbre do som porque ele
ndo usa mais as cordas soltas, ele comeca a tocar a partir da quinta casa. E uma
interpretacdo muito boa. O terceiro é uma homenagem aos Estudos Simples do
Leo Brower, e assim por diante: cada uma tem sua particularidade.

|Audigéo de Os Lugares e as Cores do Tempo, com Flavio Apro (violdo) |

Tudo que eu trouxe eu mostrei para vocés. Agradeco a atencao. Muito
obrigado.

167 José Eduardo Martins ( 1938), pianista paulista, iniciou os seus estudos com o professor russo
José Kliass. Mais tarde, trabalhou durante alguns anos em Paris com Marguerite Long e Jean Doyen.
Apresentou mais de cem primeiras audic6es mundiais de autores de diversos paises.

168 Fldvio Apro (1973), violonista paulista, bacharel em Violdo pela USP e mestre em performance
pelo Instituto de Artes da UNESP
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Obs.:
As notas de rodapés foram pesquisadas em arquivos da equipe e
Internet. O compositor Mario Ficarelli optou por notas resumidas.
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