Nada é mais representativo da criatividade que marcou os programas de Jalio Gouveia e
Tatiana Belinky, bem como da garra com que atuavam os atores e trabalhavam os
técnicos, do que a descricdo de alguns dos efeitos especiais realizados na época. Deixemos
a prépria Tatiana descrever alguns desses momentos que ela mesma definiu como .
“trapézio sem rede”’.

0S DEZ MANDAMENTOS — A Passagem do Mar Vermelho (18) (Foto 68)

“Tinhamos trés cameras, isto é, podia se fazer muitas coisas interessantes e, além disso,
podia se usar filmes em alguns momentos. Entdo a solucdo para o Mar Vermelho se
abrindo foi fazer duas caixas d’agua de um metro... ndo muito mais. (...) Filmava-se

em maquete. (...) As duas caixas eram despejadas simultaneamente e as dguas se juntavam.
Isto era filmado. Depois, em superposicdo com as cameras, esse filme era passado ao
contrario. Isso viu-se no cinema muitas vezes: a 4gua parece que sobe. Entdo o mar, a
agua se abria e a cdmera, em superposicdo, pegava os hebreus com Moisés atravessando
aquele corredor de dguas abertas. Isso foi relativamente fécil. Pior foi o contrério:

fazer o mar se fechar em cima das tropas egipcias. Isso foi mais dramatico e feito de

uma maneira que hoje jamais se faria igual, pelo menos no estidio. Porque tudo era

feito no esttdio. Havia na Tupi um corredor grande que saia do estidio até a rua. Um
corredor de uns dez metros de comprimento, larguinho! Naquele corredor, colocamos
junto ao teto, dos dois lados, dez metros de sacos de lona, enormes saco de lona cheios
de 4gua. Vérios homens ficaram encarapitados |4, junto daqueles sacos de agua, com

facas agucadas, pontudas, esperando a entrada — isso foi tudo feito ao vivo — dos egipcios.
Eles entram pelo corredor, perseguindo os hebreus e, nesse momento, todas aquelas pessoas
com as facas abrem os sacos de 4gua e a agua jorra, molhando mesmo. Cairam muitos
litros de d4gua em cima daqueles pobres atores que escorregavam, caiam e se afogavam
assim dramaticamente! E funcionou. Isso foi uma cena curta, talvez de trintg sequndos,

que deu um trabalho de vdrias horas, mas de um efeito incrivel. Ninguém ndia como
é que tinhamos feito isso. E, naturalmente, inundou o estadio. Tivemo itas horas de
enxugacdo do estudio depois...

Isso mostra como a gente podia fazer tudo o que queria, como ti a de
inventar e realizar ao vivo 0 que nos desse na veneta realmente

OS DEZ MANDAMENTOS — O Cajado de Moisés transf
“A cena biblica famosa em que Moisés vai falar com o
povo hebreu sair do Egito e o Faraé ndo deixa. E Mo
para mostrar a forca do Deus que estd com ele, mas os truques do M
acompanhados pelos truques do magico do Farao.

Entdo, ha um momento em que o cajado n a i ma serpente
E isto foi feito em superposicdo: o Moisé

segurando a cobra — cobra viva, sem d xendo. Lentamente,
em superposi¢do, o cajado transfor

terminantemente a pér a mdo na coda. Ele n em

isés (...) atira a
bém fabrica uma

do Moisés que segurou a cobra. A transforma
cobra ao chdo; o magico do Farad diz que iss
cobra na hora e atira ao chdo. Entdo a cobra de
Faraé. Isso nds também fizemos. (...) Jalio, que tinha acess!
Butanta, arranjou o filme da luta de uma cobra mucuran bra brasileira que devora
cobras venenosas — contorcendo-se e engolindo uma co oral. Um filme muito bem
feito que foi encaixado na parte ao vivo com perfeicdo, em cima do momento: eles
jogam as cobras, aparecem as duas lutando e depois, naturalmente, a cara do Farad,
espantadissimo. Andaram atrés de nds perguntando como é que fizemos, como é que
ensinamos as cobras a fazer isso.”

do e a todos, foi ao

GUILHERME TELL e REINO DAS AGUAS CLARAS

““Fizemos a historia do Guilherme Tell, que tem que flechar a ma¢d em cima da cabec¢a do
filho. Foi feito ao vivo. O Guilherme Tell era Felipe Wagner. Ele estica o arco, aponta.
Saem gotas de suor da testa dele, de angustia. E o menininho parado junto a drvore com
uma macd na cabeca — era o Serginho Rosemberg, que fazia o Pedrinho também, dizendo,
muito valente: ‘Atire, pai. Eu ndo tenho medo.’ Ele solta a flecha em cena e a cdmera
pega a flecha entrando na magéd, em cima da cabega da crianca, e partindo a macd ao meio.
(Foto 69) Perguntavam-nos depois: ‘Como vocés tiveram coragem? Podia ter acertado a
crianga!’ No entanto, o que que foi feito? Uma série de cortes rapidos, como se faz no
cinema. Uma camera pega a macd em cima da cabeca do menino; outra cdmera pega um
desses porta-perucas com uma cabeleira igual a do menino, s6 do cabelo pra cima, com a
mac4; alguém, de muito perto, em cima da hora, espeta a flecha na macé, de fora de cena
pra dentro do quadro. Isso é cortado rapidamente, é uma coisa de fracdo de segundos no
trabalho dos contra-regras e do pessoal todo. Imediatamente a camera passa para o0 rosto
do menino com a outra macé jd aberta na cabeca. Cortes, cortes, cortes!!! Todo mundo
teve a impressdo de que viu a cena completa. A flecha voando e cortando a magd em cima
da cabeca do menino inteiro. Ndo s6 do topo da cabega dele...

E tudo isso era inventado na hora! Por exemplo, no Sitio do Pica-pau Amarelo tivemos a
ceria do Reino das Aguas Claras. A historia do principe-peixinho que casa com Narizinho,

(Foto 64) Edi Cerri, Suzy Arruda e Felipe
Wagner em O Violino Magico (15.3.1954).
Era uma Vez... — TV Tupi — Sdo Paulo
Foto/Arauivo Jalio Gouveia / Tatiana Belinky

(Foto 65) Luciano Mauricio, André Gouveia,
Julinho Simdes (atras), Licia Lambertini e Edi
Cerri (1953).

O Sitio do Pica-pau Amarelo — TV Tupi —
Sédo Paulo

Foto/Arquivo Jalio Gouveia / Tatiana Belinky

(Foto 66) Odete Lara em Branca de iNeve e os
Sete Andes (14.6.1953).

Era uma Vez... — TV Tupi — Sdo Paulo
Foto/Arquivo Jalio Gouveia / Tatiana Belinky

(18) Depoimento de Tatiana Belinky ao
IDART, Sdo Paulo, 29 de dezembro
de 1976. As descrigées dos efeitos
especiais foram todas retiradas desse
depoimento.

(19) Depoimento de Tatiana Belinky ao
IDART, Sdo Paulo, 29 de dezembro
de 1976.

(20) Depoimento de Tatiana Belinky ao
IDART, Sdo Paulo, 29 de dezembro
de 1976.
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