Esta “‘batalha herdica”, conforme a definiu Castellar, em que um dependia do outro,
criava um vinculo amigavel entre os artistas e técnicos — a equipe toda em geral.

E ainda Castellar quem conta:

“Era um relacionamento muito intimo, muito fraterno, porque um dependia do outro
tremendamente. O operador de cdmera freqiientemente precisava enquadrar dois artistas
ao mesmo tempo. De forma que havia todo um cédigo de sinais entre os cdmeras e 0s
artistas. A um sinalzinho do cdmera o artista ja sabia que tinha que se aproximar do outro.
Havia quase que uma telepatia entre atores e operadores de cadmera, operadores de
microfone também. Os atores trabalhavam para as cdmeras e para o microfone também.
Muitas vezes o ator sabia que estava aparecendo em cena e tinha que esperar o microfone
chegar. Entdo, era um tal de olhar pra cima disfarcadamente... O telespectador ndo
percebia, era um negécio muito disfarcado pra saber se o microfone havia chegado ou
ndo. De modo que era (...) realmente um trabalho de equipe.” (11}

Entre os varios membros do setor técnico da emissora que participavam dos trabalhos do
Teledrama encontravam-se entre outros, os seguintes: Vicente Dias Vieira e Mauricio
Ziccardi (sonoplastas); Régis Cardoso, Helvidio AraGjo e Emil Luiz (diretores de estidio);
José Alcintara (cenotécnica); Flavio Mendes, José Louro, Anténio Onério, César Mafezolli
(técnicos e operadores de video); Mauro Marcelino, Nivassil Gomes, Durval Silva e
Durvalino Gomes (iluminadores); Alfredo Cini, Eber Barella, ftalo Morelli, Francisco
Moura, Geraldo Milagres, Waldir Milagres, Armando Goncalves, Jorge Farah e Januario
(operadores de camera); Walter Rodrigues e José Bastos (operadores de boom); Selva,
Ginetty, Olga Pereira e Jorge Pisani (maquiadores); Expedito Xavier, Roberto Rosa,
Arnaldo Silva, Leandro Cardeal, Samuel dos Santos (contra-regras); Felisberto Milagres
(fotégrafo); Elio Tozzi, J. B. Macedo, Carlos Alberto de Oliveira, Ney Teixeira, Clodoaldo
Seabra e Alvaro Moya (diretores de TV).

A cenografia merece mais algumas palavras. Um dos aspectos que deve
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A improvisacdo da cenografia estava sempre presente. Um v levador de automéveis,
desses encontrados em postos de gasolina, transformou- palco giratério, sendo
utilizado principalmente em programas musicais. Nesse ca%®, havia aperias um detalhe algo
trdgico para os maquinistas. Tratandose de um elevador de carros, sé tinha dois
movimentos: ou subia ou descia. Assim, eram os maquinistas que, debaixo do palco, na
base do esforgo fisico, faziam com que o mesmo girasse. Enquanto isso, no cendrio
construfdo em cima do elevador, artistas cantavam e bailavam para o entretimento dos
espectadores... Outro exemplo de improviso foi a transformagdo das duas piscinas,
construidas no estidio para musicais, em trincheiras da Primeira Guerra Mundial, na
versio de Sem Novidades no Front realizada por Leonardo de Castro e baseada no
romance de Erich Maria Remarque.

Uma outra grande contribuigdo do Teledrama para a televisdo em geral foi na confec¢do
dos figurinos. Até entdo, Tupi, Paulista e Record alugavam, para seus diversos teleteatros,
as roupas e aderecos na Casa Teatral. Freqiientemente a mesma roupa, com diferenca de
dias, era utilizada em dois teleteatros diferentes. Desta forma, o espectador terminava por
ver diferentes atores vestindo a mesma indumentéria e, o que é pior, em pegas decorridas
em épocas diferentes.

Com a entrada no Canal 5 de Anténio Heréclito de Campello Neto, cendgrafo e figurinista
vindo do Rio de Janeiro em 1960, comegou-se nessa emissora — e pela primeira vez na
televisdo paulista — a criar-se e confeccionar-se figurinos para uma determinada peca.
Grande conhecedor de Historia e especializado em reconstituicdes da época, o trabalho de
Campello Neto, tanto de cendgrafo quanto de figurinista, teve um de seus momentos
méaximos na encenacdo de O Marido Ideal, de Oscar Wilde. Ficou célebre um dos vestidos
que esse profissional criou para Yara Lins nessa peca. (Foto 39)




