Os préprios cendrios, ainda no dizer de Durst, pareciam funcionar melhor nas encenacdes
de textos brasileiros, por retratarem uma realidade ndo s6 mais pr6xima, como também
familiar. Alias, segundo esse produtor, a cenografia na época ““era uma coisa espantosa’’.
Desprovidos de maiores recursos, os cendgrafos eram obrigados a utilizar e reaproveitar o
mesmo material. Epocas e estilos diferentes misturavam-se por falta absoluta de recursos.
Na encenagcdo de Macbeth, realizada por Dionisio Azevedo, a cenografia foi ““uma mistura
de coisas, pirdmides egipcias misturadas com colunas gregas” (13} sem se falar nos figurinos
cujas fotos tiradas durante a transmissdo do espetdculo, no-los apresentam hoje tdo pobres
e grotescos que, a vista do manto de Macbeth, a primeira coisa que nos acode a lembranga
é a de uma toalha de mesa xadrez servindo de agasalho ao infeliz assassino de Duncan e
usurpador do trono de Sussex. (Foto 12)

Quando se tratava de peca brasileira 0 mesmo j& ndo acontecia, pois na verdade, do
produtor ao ator e contra-regra, todos tinham uma maior vivéncia da realidade nacional.
Assim sendo, relembrando toda aquela época, Walter George Durst considera que o
melhor que se fez no TV de Vanguarda foram as encenacdes de textos brasileiros, entre os
quais Calunga, de Jorge de Lima, O Ultimo dos Morungabas, baseado em Galedo Coutinho
e Totdnio Pacheco, de Jodo Alphonsus.

Apesar dos bons resultados oferecidos pela literatura brasileira nas adaptacées realizadas e
transmitidas através do TV de Vanguarda, alguns produtores de renome e importéncia
como José Castellar, consideravam que retratar uma realidade estrangeira devido ao
modelo cinematografico era muito mais facil do que reproduzir a realidade nacional.
Embora referindo-se ao Teledrama da TV Paulista Canal 5, esse produtor coloca que, de
certo modo, havia ““maior dificuldade em retratar uma realidade préxima do que fantasiar
uma realidade distante””. Segundo ele “‘era mais simples fantasiar (...) uma coisa passada
na‘Franga, na Inglaterra, do que (...) reproduzir com alguma fidelidade a propria
realidade.’” (14)

De qualquer forma, para Durst, os espeticulos encenados no TV d
seus grandes momentos quando ‘‘as coincidéncias permitiam’’ q
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Dionisio Azevedo, mais atuante no TV e propriamente 12y
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proprio houvesse ousado em 1949 um Macbet son Welles. (16)

(15)
Nado ha davida de que Dionisio Azevedo realmen joso ao tentar encenar
na televisdo um Shakespeare, dispondo dos recursos parcos idos pela emissora. As (16)
dificuldades eram intimeras, a comegar pelos atores, os q ao tinham uma formacdo
a altura de um texto shakespeariano. Isso ndo denigre soluto seus esforgos, mas ao (17)
contrério, valoriza-os. A cenografia, feita na base “cingiienta por cento beleza, cingiienta
por cento quebra-galho” (17), atingia, segundo Durst, nestas montagens, “‘o bestial’’ e
““0 monstruoso”’. Os figurinos, alugados na Casa do Ator, pobres, mal ajambrados, mais (18)
tornavam grotescos os personagens do que lhes emprestavam majestade, além de
pertencerem a épocas diferentes, numa disparidade total. Mas, apesar de tudo isso,
Dionisio Azevedo ousou, no TV de Vanguarda, encenar Otelo, Macbeth e por duas vezes, (19)

Hamlet,

A primeira encenacdo tentada de Hamlet, por exemplo, entrou para o anedotario da
historia da nossa televisdo. As dificuldades surgiram de imediato. Os cinco atos da obra
foram levados na integra, pois Dionisio, quando os atores reclamaram da extensio do
texto alegou: “Como é que eu vou poder cortar Shakespeare?’” (18) Lima Duarte, que
interpretava o angustiado principe da Dinamarca, lutou bravamente para decorar seu
papel, e sobretudo entendé-lo. Conta Durst:

“O Hamlet foi sensacional. O Lima Duarte que nessa altura ja era um ator inteligente
percebeu que...que ele ndo sabia o que era o Hamlet. Alids, como se sabe, até hoje a
humanidade ainda estd procurando entender perfeitamente o que é Hamlet, tudo o que
ele significava; agora, imagine o pobre do Lima com uma semana para resolver o mistério.
Entdo, (...) o que ele fez...? Foi no bar da esquina, encheu a cara e fez o Hamlet
bébado. Palavra de honra que eu achei uma grande honestidade! Depois ele me disse:
‘Acha que eu poderia fazer de outro modo? Ndo poderia... Entdo fui la e enchi a cara.’’’ (19)

(Foto 12) Dionisio Azevedo e Marcia Real em
th (agosto de 1954).
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