“Eu lembrava de uma grande chave, de uma fita que tinha me causado um grande
impacto e desenvolvia aquilo. Lembro até que ali pelo quarto espetdculo eu fiz uma peca
comeuma situacdo chave muito melodramatica, ridicula. Depois, o Otdvio Gabus Mendes
chegou para mim e falou: ‘Estava muito bom, mas sé que é o filme tal!’ * (8)

Mas se a qualidade dos trabalhos era por vezes duvidosa, a maneira como o som passara
a ser utilizado adquiria pouco a pouco nova importéncia. Isso ocorreu, por exemplo,
numa pega de Durst em que um personagem se apresentava subdividido em trés partes,
que exigia na representacédo trés vozes em planos diferentes. Para compé-lo, Durst
procurava fazer com que o radioator se expressasse na representacdo com a voz baixa e
coloquial, fugindo da impostagdo teatral e declamatéria. O ator, com o microfone a
frente, ndo precisava esforgar-se para ser ouvido. E por isso que, em vez de pedir que os
atores elevassem suas vozes, Durst solicitava o contrario. Desta forma, quando o desenrolar
do texto exigisse uma alteragdo de voz, a gama de variagcdes possiveis era muito maior. A
importancia dessas experiéncias pode ser vista mais tarde, pois quando os artistas de
teatro comecaram a trabalhar na televisdo, notou-se uma nitida diferenca entre suas
atuacdes e a dos atores que, vindos do radio, haviam aprendido a representar diante de
um microfone. O ator de teatro, representando diante das cameras de TV, fazia esforco
para projetar sua voz e, em razdo dos microfones proximos, acabava por ter uma postura
algo ridicula e falsa.

Outra fonte de influéncia do radio, que mais tarde passou para a televisdo, foi o cinema.
Esta passagem se deu principalmente através de Cinema em Casa. O programa, que ndo
deixava de ser uma compensacdo aos cineastas frustrados do sem-fio, abria um vasto
campo experimental para a utilizagdo do som, o qual deveria substituir a imagem do filme.
Com a substituicdo da imagem pelo som, o programa se constituia num desafio
constante, que terminou por fazer do radioteatro um laboratério de experlmentac;ao
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espetéaculo cinematografico através da linguagem radiofonica era
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envolvendo os atores num entusiasmo que os lancava contj ente a novas
experimentacdes. A sonoplastia, além de utilizar os recu tradicionais e tentar
reproduzir a propria trilha sonora original da pelicula cinematografica, inventava
inclusive outros efeitos. Os radioatores, por seu lado, assistiam em sessGes especiais aos
filmes que seriam radiofonizados, para melhor se identificarem com os personagens

e o estilo dos artistas que os interpretavam. Surgiram entdo radioatores especializados
em representar no radio os papéis que na tela eram vividos por certos atores
caracteristicos, como Humphrey Bogart e James Cagney. Lima Duarte, cujo
apelido era “voz-de-suvaco’’, por exemplo, especializou-se na época em Peter Lorre e
John Garfield. (9) Enfim, Cinema em Casa procurava fazer jus a seu slogan pretensioso:
A mais perfeita tela do éter’’. Alguns dos aniincios publicados nos jornais associados
mostravam dois ou trés ouvintes sentados diante de um radio que ostentava uma tela de
cinema, fazendo com que o aparelho, curiosamente, se assemelhasse mais a uma televisdo
do que a um radio. Cinema em Casa, propondo uma nova utilizacdo do som como
substituto da imagem, abriu um vasto campo de experimentacgdo, gracas ao qual houve
um notével desenvolvimento no emprego de varios planos de som, cdmeras de eco e
outros recursos. Para a televisdo, ele foi responsdvel por aquilo que Lima Duarte,
sonoplasta e ator na época, definiu como o estofo psicolgico do teleteatro. (10) Os
envolvidos no processo de recriacdo do filme através do radio foram obrigados a
entender melhor os varios setores de uma realizacdo cinematografica, desde a producgdo e
direcdo até a interpretagdo dos atores e a sonorizagdo (trilha sonora/masica), penetrando
a fundo em cada um desses setores. Desta forma, quando a televisdo chegou, ndo foi ao
teatro que buscou como mestre; o radio, de onde se originara, e o cinema, sobretudo o
americano, tiveram esse papel. O proprio sistema, na radiofonizagdo, de gravar
diretamente do filme a sua trilha sonora foi usado posteriormente pela televisdo em
vérios teleteatros baseados em roteiros de cinema. Esse know-how adquirido no radio
seria mais tarde transferido para a televisdo.
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